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Hrabia Zygmunt i ,,Krolowa moérz”.
Wenecja w epistolografii Zygmunta Krasifskiego

Romantyzm, zapatrzony w tajemnicza, posepna i nieodparcie fascynujaca PéInoc
przynosi rewizj¢ mitu $rédziemnomorskiego z jego skltonnoscia do harmonii i idylli.
Wigkszos¢ romantykéw, jawnie kwestionujac Potudnie w imi¢ Pélnocy, ,kontrastuje
zdawkows ogladg z barbarzyniska sita kulturotwéreza”!. Polscy romantycy, $wiadomi
atrakcyjnej nowosci geografii kulturalnej Poélnocy, manifestacyjne okreslaja swoja
ojczyzng jako kraj pdinocny, a siebie zwa ,,Synami Péinocy”. Uderzajacym wyjatkiem,
jak podkresla Alina Witkowska, pozostaje tutaj Zygmunt Krasinski?.

Epistolografia autora Irydiona zawiera liczne wypowiedzi poety, $§wiadczace o
wyraznej predylekcji do Pétwyspu Apeninskiego. Krasinski na tamach korespondencii
wskazuje na swe duchowe pokrewienstwo z italska ojczyzna. Kreuje rodzaj mistycz-
nego dialogu z ta ziemia, ktéra dla innych pozostaje jedynie krajem, by uzy¢ stéw
Goethego, ,,gdzie blyszcza cytryny”. Co wigcej, on sam okredla si¢ mianem ,,Syna
Potudnia™3. Italia, wylaniajaca si¢ z listowych przekazéw poety, wydaje si¢ przyblizaé
do arkadyjskiego mitu o harmonijnej, petnej tadu i uroku ziemi Potudnia. To jednak
tylko pozor, ze przedstawienie Italii przez Krasinskiego nie odbiega od utrwalonych w
literaturze toposéw, sytuujacych ja w kregu arkadyjskiej krainy, obszaru nie tknigtego
zadna rysq zniszczenia 1 rozpadu. Wizerunek Pélwyspu w listowych przekazach autora
Irydiona zdaje si¢ by¢ naznaczony skaza peknigcia i destrukeji.

Ignacy Chrzanowski piszac o ,organicznej dysharmonii duszy Krasifiskiego”
wskazuje na pewna sprzeczno$¢ natury osobowosciowej poety®. U podstaw tego
dysonansu znajduje si¢ ,,Swiat fantazji i tendencja do poetyzowania”, a szczegdlny
zasieg tych dwu poteg ujawnia sfera mitosci 1 podréznictwod. Totez wyobraznia

1 Janion 1984: 46-47. O dychotomicznym postrzeganiu Pétnocy i Potudnia, poréownaj
takze Janion 1972; Maciejewski 1970; Bachorz 1979.

2 Witkowska 1972: 115-116.

3 Na tamach korespondencji autora Irydiona pod datg 24-25 lipca 1841 roku spotykamy
znamienne wyznanie: .4 nad dachami maszkara nieba, bo niebem nagywal nie moge, ja sy n
Poltudnia tepriestony ze 3grzebnego plotna, ktora 3ty duch ciemnosci, a nie dobry swiatla nad tutejsza
giemiq rozgeiqgnal . Cf. Krasiniski 1975: 278 (list z 24-25 lipca 1841).

4 Chrzanowski 1959: 13-14.

> Sudolski 2001: 12.
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Krasiniskiego okreslana jest mianem: ,katastroficznej”, ,,tanatycznej”, ,,dystopijnej”, a
jak podkresla Gaston Bachelard, w zadnym doswiadczeniu czlowiek nie jest tak ,,abso-
lutnie wolny, jak wlasnie w marzeniu”’. Stowa te nabierajq szczegdlnej aktualnosci w
przypadku postrzegania Italii przez Krasinskiego. Wloskie miasta, w korespondencji
autora Irydiona, skladaja na swego rodzaju ,.galeri¢ obrazow”, ktéra zaskakuje grg
skojarzeq, ale 1 urzeka picknem egzemplifikacji, pi¢tnem wolnosci. Nader cenne wy-
daje si¢ wicc przesledzenie linii rozwoju imaginacji poety i plaszczyzn jej zasiggu
wlasnie na terytorium Pétwyspu Apeninskiego.

Co wigcej, w Wenecji, ktéra niemal od poczatku istnienia utrwala mit o swym
nieziemskim pochodzeniu®, Yaczac sacrum i profanum, kamien 1 wode, $wiatlo 1 mrok.
Mit Serenissimej rozpisany zostaje na mapach kartografii, po§wiadczony architekto-
nika jej budowli, malarstwem pejzazu®, samo za§ miasto usytuowane w sercu Europy,
centrum §wiata, miejscu spotkania Wschodu i Zachodu'?, staje si¢ obszarem pelnym
znaczen 1 symboli.

Zadajemy sobie pytanie, czy spotkanie z ,,Krélowg moérz” dla Zygmunta Krasin-
skiego, ktéry jako jedyny z romantykéw polskich zyskuje miano ,,poety Wenecji™!!,
staje si¢ jedynie powtdrzeniem utrwalonych w literaturze sposobéw jej percepcji czy
tez polski hrabia odstoni jaki§ niedostrzezony przez innych aspekt jej tajemnicy?

Pierwsze zetknigcie Krasiniskiego z Wenecja nie zdradza zadnej preferencji w jej
ogladzie, ani nie wskazuje na szczegdlne jej usytuowanie na mapie osobistych przy-
wiazan dla ktérego gtéwnym celem podrozy jest Rzym. Poeta w liscie do ojca z 11
lipca 1831 roku konstatuje jedynie: ,,Cudzoziemskie bagnety krzyzuja si¢ nad gondo-
lami w Wenecji, podobnie jak wyzieraja z arkad gotyckich mediolanskiej katedry,
blyszcza nad grobami Romea i Julii i znad obu brzegéw odbijaja si¢ w falach obu
morz”12,

Ta na pozor nieistotna obserwacja posiada jednak glebsza wymowe. Stanowi
swojego rodzaju preludinm do tak istotnego dla Krasifskiego i tak chetnie podejmo-
wanego w Wenecji przez innych problemu niepodlegtos$ciowego. Owe pierwsze
impresje weneckie poety poprzedza bowiem obszerny zapis wrazefi z pobytu hrabiego
w ,,krainie wiecznej wiosny” z dominujaca dlafn negatywna oceng narodu wloskiego.
Jego plochosé, brak odwagi i niestalo$¢ ujawnia si¢ ze szczegdlna intensywnos$cia w

¢ Por. Kamionka-Straszakowa 2000: 28.

7 Bachelard 1998: 250.

8 Cosgrove 1982.

% Malarze Wenecji: Tycjan i Giovanni Bellini, eksponuja scenograficzne walory miasta,
kiedy Tintoretto utrwala wyobrazenie Wenecji jako raju, ze scenami biblijnymi umieszczanymi
w lokalnym kolorycie.

10 Zorzi 1989: 20.

11 M. Brahmer utrzymuje, ze ,,do nazwy poety Wenecji z trzech czolowych romantykéw
prawo wylacznie zyskal sobie Krasinski”. Por. Brahmer 1980: 219.

12 Krasiniski 1963: 239 (list z 11 lipca 1931). Na szczegdlng uwage zastuguje data
powstania tego listu — 11 lipca 1831. Wtedy to problem niepodleglosciowy i niemozliwosé
czynnego udzialu poety w walce zbrojnej zdominuje korespondencij¢ z Henrykiem Reeve.
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kontekscie bohaterskich cnét ludu Grecji: ,,Kiedy chwila trwogi nadleci, nie dotrzy-
mujg, kroku, uciekng lub poddadzg si¢ zbladli; godzina pdzniej moze by si¢ stali Leoni-
dasami, ale juz nie czas, bo z Termopiléw wywlekli ich za wlosy 1 jecza w wiezieniu z
petami na dloniach...”13.

Interpretacja ta wynika z przeswiadczenia, ze to wady Wenecjan, a szerzej Wlo-
chow'4, legly u podstaw utraty niepodleglosci. Krasinski, syn niewolnej takze ojczyzny
w obliczu upokorzen Serenissimej, przywotuje chwalebne czyny Grecji — Grecji hero-
icznej 1 wznioslej, walczacej i zwycigskiej!®, by z nich czerpaé pewnosé, ze los poteg
okazuje si¢ kruchy i nietrwaty.

Dopiero z pobytu w Wenecji w 1832 roku wyloniq si¢ niezbyt jasne, ledwie zary-
sowane, niczym osnute mgla, kontury tego miastals. Niepojete 1 nieodgadnione
pigkno, $wiat wypelniony symbolami i tajemnica, nad ktérym swe wszechpotezne
panowanie roztacza przeszlo$é: fascynujaca, barwna, ale i krwawa, sprawiaja, ze
Illustrissima objawi si¢ poecie jako: ,,Miasto pelne dziwow, wspomnien i smutku”!”.

Z listowych relacji Henryka Reeve do matki czerpiemy informacj¢ o peregry-
nacyjnej trasie wedréwek obu przyjaciol: ogréd botaniczny, obok pobliskich wysp,
Arsenalu, cmentarza 1 zabytkowego centrum, stanowi przedmiot szczegélnej uwagi i
miejsce melancholijnych refleksji zwiedzajacych. Podrézujacych fascynuje bowiem mit
Wenecji jako wiecznie zyjacego ogrodu przyrody!s, gdzie nieprzemijalno$¢ natury
postawiona zostaje obok koniecznos$¢ przemijania ,.kolumn”. Emocjonalna deskrypcija
miasta: ,,Plac Sw. Marka, kosciol, patac Dozow — przepyszne”!® nie stuzy precyzji
opisu, ale doswiadczeniu bajecznosci, misteryjnosci, jakiej§ ulotnosci. Miasto to
ewokuje dla poety obrazy weneckiej historii: ,,Schody po ktérych stoczyla si¢ gtowa
Faliera?), cate biale wznosza si¢ nad dziedzificem. W kosciele petno kolumn, wzigtych

13 List ten, ktérego adresatem jest ojciec, zostal sporzadzony w Genewie 11 lipca 1831
zawiera jednak uwagi dotyczace jeszcze ziemi wloskiej.

14 Krasiniski w tym samym liscie z 11 lipca 1831 wymienia miejsca narodowych klesk
Wlochow: ,,Marignano! Na twoich polach trzy dni walczyl krdl rycerz i trzeciego zwycigzyl.
Lodi! Na twoich polach chwile¢ walczyl bohater wieku i zwyci¢zyl. Zasute blonia Italii
pamiatkami zwycigstw, ale cudzych zawsze, od dni Annibala poczawszy, do dni naszych
jeszcze!”, w: Krasinski 1963: 239 (list z 11 lipca 1831).

15 Por. Kalinowska 1994: 33-39.

16 Podréz poety do Wenecji, odbywana w towarzystwie angielskiego przyjaciela,
Henryka Reeve, wiodla z Mediolanu przez Werona, Wicenze i Padwe. Jej duchowy patronat
przypadl w udziale lordowi Byronowi, ktérego to weneckie szlaki przemierzali przyjaciele.

17 Krasiniski 1963: 295 (list z 22 maja 1832, Wenecja).

18 Podobnie i Joseph de Maistre po przybyciu do Wenecji w 1798 zauwazal, Ze istnieje
na $wiecie zaden park, w ktérym ludnos$¢ jest bardziej szczesliwa, spokojna, wolna jak w
Wenecji, za: Kanceff 1989: 66. Por. takze Nowak 1988.

19 Krasifiski 1963: 295 (list z 22 maja 1832, Wenecja).

20 Ten dynamiczny obraz Wenecji zawdzigcza swe istnienie najprawdopodobniej
przedstawieniu teatralnego Marino Falieri, ogladanemu jeszcze w Genewie w 1829 przez
mlodziutkiego Zygmunta. Posta¢ weneckiego dozy, straconego w 1355 za spisek przeciwko
patrycjatowi zafascynowala zaréwno Byrona jak i Casimira Delavigne’a, ktérzy uczynili z niej
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z Carogrodu i kilka z Hierozolimy”?!. Jednak zachwyt wywolany picknem architekto-
nicznych figur 1 potega przesztosci musi ustapi¢ konfrontacji z upokarzajacq terazniej-
szoscia: ,,Lew z brazu, ktéry wznosi si¢ na filarze z porfiru na placu Sw. Marka, zda si¢
by¢ panem morza, ale na dot spdjrzed, aliSci u jego stép zolnierz Austriak sig
przechadza i domysli¢ si¢ snadno, iz lew juz nigdy nie bedzie panowal”?2,

Motyw zniewolenia, skrgpowania laficuchami najezdzcy na tej ziemi, dawniej,
symbolu wolnosci?? sktoni poete do zadumy nad zagtada kultur 1 cywilizacji, medytacji
nad efemerycznoscig ich osiggniec i zdobyczy. Glowa Faliera 1 posta¢ lwa z brazu to
symbole upadku, figury personalnych i narodowych tragedii, uksztaltowanych przez
historiozoficzna filozofie pesymizmu 1 cierpienia, obejmujaca losy jednostek 1 panstw.
Na Wenecje¢ jako przestrzen zniewolona i upadla naklada si¢ paradygmat cierpiacej
przestrzeni ducha poety, bolejacej przestrzeni narodu polskiego, szczegdlnie w
kontekscie wcigz jeszcze zywego wspomnienia powstania listopadowego. Listowy
dialog Zygmunta o Wenecji z ojcem to mniej lub bardziej zaszyfrowany dyskurs o
Polsce, jej tragizmie, bolu, ale i nadziei.

Stad Wenecja, ogladana przez soczewke realnie dotkni¢tego bdlem oka?4, ktore
nie dozwala na rado$¢ plynaca z zachwytu bickitem nieba i morza, sklania poete do
formutowania dramatycznych przestan, pelnych zwatpienia wynurzen: ,,Wiek nasz jest
wzburzonym morzem, na ktérym wielu ptywa, ale kto przeplynie, kto koniec obaczy,
kto si¢ cieszy¢ bedzie sprawdzong nadzieja? Moze nikt, moze nikt a nikt” — odpowiada
sam sobie poeta®.

Morze, symbol trwania, niezmiennosci i statosci wobec zmiennosci i niepewnosci
$wiata to dla poety alegoria XIX wieku, jego wstrzaséw i nadziei, obaw i upadkéw. To

glowna posta¢ swych tragedii. Powrdci do niej Krasiniski takze w swym francuskim utworze 4
Venise.

M. Janion w Dramacie o rewolueji ¢y dramacie o poecie pisze o ,,najbardziej przejmujacym w
Nie-Boskiej Komedii fantazmacie ucigtej glowy — turlanej po podlodze przez lokajéw, usymbo-
lizowanym w tanczacej Muzie-Salome, proszacej o glowe ksigcia Jana. W zgodzie z obsesja
romantycznych artystéw 1 z szaleicza monomania samego Krasinskiego — pisze autorka —
przypomnijmy opis ucietej glowy Zaruckiego w Agaj - Hanie 1 inspirowane przez wydarzenia
Rewolucji Francuskiej stowa z listu do Reeve’a: Sztandar ludu to glowa potrzasana w
powietrzu na pice”, w: Janion 1984: 297. Do tej galerii ,.turlajacych si¢ gtéw” nalezatoby
dotaczy¢ i t¢ wenecka, Marino Falieri.

2 Krasifiski 1963: 295 (list z 22 maja 1832).

2 Tbid.

2 W szesnastym wicku Wenecja postrzegana jest jako ,ziemia wolno$ci”, ferra della
liberta. Cala Europa przez wiele wieckow zywila ogromny podziw dla tej Republiki, symbolu
wolnosci, najstarszego i najbardziej wolnego ze wszystkich panistw. Por. takze Saint-Réal 1922:
45.

24 W liscie poety do ojca czytamy: ,, Tu zaczalem bra¢ kapiele z wody slonej morskiej i
mam nadzieje, ze pomoga mi na oczy... Niewiele tez mam pociechy z tego wszystkiego, bo
mnie oczy nie dozwalaja si¢ nacieszy¢ i niebem, i morzem”, w: Z. Krasifski 1963: 295 (list z 22
maja 1832).

5 Ibid.
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takze kolejna z mozliwych interpretacji marynistycznych?. Ladowo — akwatyczna
struktura miasta, przemozna dominacja wody, ktora staje si¢ ,,ulica, placem, prome-
nada”, laczy si¢ z formacja Wenecjan jako ,,nowego gatunku ludzi”, ogniskujacych
madros$¢ 1 odwage, waleczno$c 1 determinacije. Ta harmonia wspélistnienia, ta zdobyta,
wypracowana rownowaga sit cztowieka i natury urzeka Krasinskiego, podziwiajacego:
,»opokdj morza, ktére jakby lgkato si¢ ludzi, ktoérzy tak odwaznie i czarodziejsko na
nim osiedli i zrgczno$é gondolarzy nie do pojecia™?’.

Uwaga poety wydaje si¢ koncentrowaé na misteryjnosci samej gondoli. Gondola,
nieodlaczny atrybut weneckiego pejzazu, tak nietypowy dla scenerii innego miasta w
percepcji polskiego poety zostaje usytuowana na granicy zachwytu i obawy, nostalgii i
przerazenia: ,,Gondole czarne cale gdyby trumny”?® — zapisze Krasinski. Urok,
tajemnice, sakralno$¢ gondoli jako trumny przeniesie poeta w swej korespondencji na
wyobrazenie Wenecji jako grobu: ,,Wenecja jako pamiatka jest wielkim pomnikiem,
jako gréb najpickniejszym z grobow”?.

Grob wywiera zniewalajace oddzialywanie na dusze romantyka. Pejzaz, wypel-
niony tymi znakami krajobrazu, kultury i historii jest realnie istniejacym $wiadkiem
obecnosci innego $wiata, granicq jego spotkania. W wielkim przemijaniu wiekdw
zmusza do refleksji nad nieublagalnos$cia czasu, stanowiac ,,jedyne wartosciowe opat-
cie dla mysli badZ marzenia”. Stad cmentarna wizja Illustrissimej, w przeciwiefistwie
do tej karnawalowej, zachwycajacej caly XVIII wiek, znajdzie swe fascynacje w dobie
romantyzmu.

Perspektywa oddalenia w korespondencyjnym zapisie poety z 28 wrze$nia 1833
roku?! przeistacza sceneric XIX-wiecznej Wenecji w miasto grobéw. Te ,znaki
pamigci 1 nieistnienia”;, symbole ,daremnosci i chwaly wznoszace si¢ z morza”
ewokuja wspomnienia heroicznej przeszlosci, przywotuja obrazy minionej wielkosci.
Ci stale obecni ,,swiadkowie dziejéw” rozpalaja ducha odwagi i heroizmu, przekazuja
wielkie czyny narodu i s ich kustoszami.

Grobowa sfera sacrum z nieodzownym dla siebie wymogiem szacunku i powagi
,»OSwiecong stoficem”, ,,oblana wodami” Wenecje przeistacza w kraing ciszy i kontem-
placji, miasto milczenia®?. Gréb uswigca zajmowana przestrzed — ta poprzez swoj
pejzaz oddaje cze$¢ wspomnieniom, $mierci, misterium. Jezyk tajemny, ezoteryczny,
jakim przemawia Wenecja wpisuje ja w krag semantyki przypisanej ,,strasznej tajemnicy’:

26 W mlodziefczej korespondencji Z. Krasifiskiego, szczegdlnie z Henrykiem Reeve,
dominujaca zdaje si¢ by¢ gléwnie alegoryczna interpretacja morza i jej wydzwick spoleczny.

27 Krasinski 1963: 295 (list z 22 maja 1832).

28 1bid..

2 Krasinski 1991: 34 (Listy do ojea, Wincentego Krasiriskiego, list z 28 wrze$nia 1833).

30 Richard 1974: 180.

31 Krasinski 1991: 34 (list z 28 wrzesnia 1833).

32 Milczenie taczy si¢ nie tylko z istnieniem na tym obszarze weneckich grobéw, ale jest
szczegblnie wyczuwane tu — w tym miescie ucz i zabaw. Podobnie bolesne refleksje
futurologiczne czyni Chateaubriand podczas swego pobytu w Grecji. Por. Chateaubriand 1980:
88.
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,Co$ olbrzymiego przebywalo w..wyobrazeniu, jakie sobie wymarzylem o nim [o
Wenecji]. Te wszystkie wieze okragle 1 ci¢zkie, te wszystkie zamki czerwone, ko$cioty
o koputach i strzalach spiczastych sg piramidami...””33

Egipt, kraina piramid, w swym krajobrazie glosi apoteoz¢ $mierci i przemijania,
wskazuje na apologie transcendencji. Te ,,grobowe pomniki” nie potwierdzaja prawdy
o nicosci, znikomosci dziatan czlowieka, ale obwieszczaja ich niesmiertelnos$é, wiecznag
trwato$¢ w czasie’. Piramida to symbol przejscia, transfiguracji, ale i obszar zamknie-
cia, uwigzienia. To emblemat sily i potegi, ale i alegoria wygnania i opuszczenia. To
zblorowe 1 osobiste forum, gdzie uprawomocnia si¢ kontakt z Bogiem i ludZmi przy
akompaniamencie milczenia i zadumy. Obszary, znaczone obecnoscia piramid stajq si¢
emanacja innego $wiata, tchnieniem ducha innych czaséw?; przynaleza bowiem w
jakim$ sensie do sfery sacrum, uwolnionej poniekad z grzesznosci ziemskiego profanum.

Korespondencyjny przekaz polskiego poety z 28-go wrzesnia 1833 potwierdza
powyzsze interpretacje: ... ,,To miasto [Wenecja] — przybiera postawe uroczysta, §wigta
i nie ma drugiego réwnego na $wiecie. Jako si¢ jedzie do Egiptu — zapisze Krasifiski —
by patrzeé na groby kréléw, tak tu trza jechaé, by widzie¢ groby szlachty.|...]”3¢

Mysl o Egipcie nie bez powodu uaktualnia si¢ w Wenecji*’. Gréb to bowiem
rodzaj Swiatyni, femplum, strzegacy tajemnicy bostwa, czuwajacy nad jego spokojem.
Ono, mimo odej$cia, nieustannie dominuje w pejzazu miasta, domagajac si¢ dla siebie
czci 1 chwaly, stanowige centrum przesztosci i historii. Weneckie piramidy to niczym
»wiczienia ducha”, wieczni strézowie dla swoich wladcéw. Spokoju ich snu, bez-
pleczefistwa jego trwania, strzega nieprzeliczone ilosci golebi. Stad miastu nad
Adriatykiem, podobnie jak i temu nad Nilem, przystuguje miano ,,krainy gotebi”.

Refleksji, ze ,najwickszy pomnik wzniesiony rcka ludzka jest grobem” nie-
uchronnie towarzyszy rodzaj smutku, nieokreslonego blizej przygnebienia, ale i
podziwu. W Venezia dei grandi viaggiatori wskazuje sie¢ na niepokoj jako 6w szczegdlny
rys atmosfery Illustrissimej. Ten najistotniejszy ze stanéw emocjonalnych, ptynacy ze
spotkania z Wenecja, przyjmowany jest niemal za podstawe percepcji miasta. Pod-
kreslany brak dotykalnego punktu oparcia, bezpiecznej granicy, sprawia, ze do-

3 Krasinski 1991: 34 (list z 28 wrzesnia 1833 roku).

3 Cf. Chateaubriand 1980: 343.

% R. Przybylski méwi o krajobrazie jako o ,,mowie ducha”, ,,symbolicznej krainie
znakéw Ducha”, w: Przybylski 1982: 89.

36 Krasinski 1991: 34 (list z 28 wrzes$nia 1833).

37 Juz w XVI wieku pielgtzymi udajacy si¢ do Ziemi Swi(;tej doznawali tutaj przedsmaku
Orientu, bajecznego Wschodu, kojarzonego bardziej poprzez obecnosé dozy i jego dworu z
Basniami 3 tysiqca i jedneg nocy, niz egipskimi piramidami. Z tego samego okresu pochodza
obserwacje o greckim charakterze wielu budowli weneckich, lacznie z Bazylika $w. Marka.
Podobnej sugestii ulegna i zwiedzajacy w XVIII wieku. Podobnie Metternich ma wrazenie,
jakby si¢ znalazl w jakis opowiadaniu z Tysigea i jedng nocy. Sklada si¢ na to bardzo wiele
orientalnych aspektow tego miasta, poczynajac od kretych Mercerie, a skoficzywszy na tukach
okien i wielu patacéw, zmienionych przez odlegly architekture $wiata muzulmanskiego, za:
Zorzi 1989: 21.
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$wiadcza si¢ tu ,,oderwania”, ,,wyjecia” z normalnej przestrzeni istnienia, spokojnego
wymiaru zycia, dajacego poczucie pewnosci i trwatosci. Uczucie zachwytu trwa, ale
zostaje ono zaklécane przez ukryta niepewnos¢, smutek, tajemnice. Tajemnica
Serenissimej, ,,straszna tajemnica” Wenecji zostaje skryta w jej grobach o ksztaltach
wiez, zamkow, gdzie: ,,$pia meze, co niegdys stali na czele narodéw, meze gnebiciele
bez trwogi, czesto bez sumienia, o czynach wielkich i o chwale wielkiej”® — zapisuje
polski poeta.

Ow dialog z miejscami naznaczonymi $wietnoscia historii i czasu Krasifiski
przeksztalca w poteznie brzmiace przywolywanie, nawolywanie przesztosci i jej prota-
gonistow, by z cala swa sila 1 moca zaistnieli w terazniejszosci, objawili swa potege ,,tu
i teraz”: ,Raz jeszcze powstaticie, raz jeszcze do walki, bo teraz wszyscy wasi staczaja
si¢ w przepasé...”®

To wotanie o pomoc w obliczu ponizajacego ubdstwa politycznego i spotecz-
nego XIX-go wieku jest wyrazem wiary poety, ze ,krzyk rozpaczy i zemsty” wenec-
kich dozéw miatby moc przeistoczy¢ triumfujaca nedz¢ w imponujace $wiadectwo
Zwycigstwa.

Na nadbrzezach Lido Serenissima objawia si¢ polskiemu hrabiemu jako nie-
uchronny symbol przeznaczenia arystokracji — weneckiej i kolejnych, majacych poda-
zy¢ $ladami szlacheckich rodéw Mocenigi i Grimani. Zdaje si¢ by¢ uzasadnione twier-
dzenie, ze hrabia Zygmunt patrzy na Wenecja bardziej jako czlonek upadajacej ary-
stokracji, warstwy skazanej na zaglade, niz jako Polak, dzielacy béle niewolnej takze
Italii. Jak Zzaden z polskich romantykéw znajduje tutaj pretekst do snucia glebokich
refleksji historiozoficznych. Ogladane zabytki przesztosci przemawiaja don jemu tylko
znanym jezykiem, odstaniaja swa historie, pozwalaja na snucie profetycznej wizji
przysztosci wlasnej klasy. Na piaszczystych brzegach Lido, skad roztacza si¢ jedyna i
niepowtarzalna panorama blyszczacej wsréd mgiel 1 blekitnych wéd Wenecji, prze-
szto§¢ 1 terazniejszo$¢ jawi si¢ Krasiiskiemu w wielkim dramatycznym zmaganiu.
Historia odstaniala si¢ jako bezlitosna walka klas, w ktorej wnikliwie oceniat wielkos¢ i
malo$¢ szlacheckiej przeszlodci i z taka pogarda méwil o terazniejszosci. Arysto-
kratycze wychowanie wywarlo na polskim poecie silne pigtno, ale niewatpliwie tez
dzi¢ki temu wychowaniu i niezwyklym horyzontom myslowym widzial on jasno jak
nikt ze wspotczesnych nieuchronny koniec szlacheckiego narodu®.

Gloryfikacja arystokracji, wyrastajaca ze spolecznych pogladéw i1 rodowych
przekonan poety, prowadzaca do zacie$nienia pojecia narodu do tej jednej uprzy-
wilejowanej warstwy, sprowadza si¢ do pytania o istote, sens wyznawanej idei: ,,Co by
rzemieslnicy, co by doktrynerzy, kupcy, bankiery odpowiedzieli tym ludziom, co jesli
uciskali w domu, przynajmniej za domem jak Iwy si¢ bili po ladach i morzach, stali na

38 Krasinski 1991: 34 (list z 28 wrzesnia 1833).
3 Tbid.
40 Por. Sudolski 1977: 148.
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pokladach galer swoich podczas burzy i nie lgkali sie, i mieli ide¢ swoja, moze
niestuszng, moze okropna, ale trzymali si¢ jej jako na wielkie serca przystato™1.

Idea nie jest jednak gwarantem zwyciestwa, ochrona przed upokarzajacym
upadkiem, kleska. Wicksza warto§¢ przypisuje si¢ bowiem chwalebnej $mierci niz
dlugotrwatemu, haniebnemu konaniu: ,,Wielkg jest rzecza, zda mi si¢ umie¢ zginaé
moze wigksza niz umie¢ zy¢” zapisze Krasifiski — ,,a zadna prawie arystokracja tej
pilerwszej tajemnicy nie rozumiata dotad. Dzisiejsza wcale jej nie rozumie. Wenecka
takze w tym wlasnie nikczemna si¢ ukazata i wolata gni¢ dlugo niz skoniczy¢ od razu —
i ponizong zostala...” 42

Owo przystanie na $mieré, owa nieumiejetno$¢ przeistoczenia jej w triumf,
zwycigstwo ducha, kondycjonuje istnienie pdzniejszych pokoleti, wyciska pigtno na ich
egzystencijl: ,,... I stalo sig, ze dzisiaj jej ostatnie potomki, wloka si¢ po miescie ojcow
swoich i Zyjacy patrza na ruiny, i sami przystaja na stabos¢ swoja 1 nedze swoja”#3.

Serenissima to ojczyzna nie tylko mitycznych w swym heroizmie 1 dumie Wene-
cjan, ale takze patria tych ostatnich. Ich kondycja tak bardzo kontrastujaca z pozycja
zajmowang przez przodkow, zostaje przez poete przyroéwna do: ,jaszczurek, ktore,
biegna po cmentarzach 1 wesela si¢ w promieniach stonica”.

Illustrissima — wielowickowy cmentarz tradycji i historii, na ktérym pogrzebano
wielko$¢ miasta-panstwa 1 jego budowniczych, stuzy za siedzibe ruchliwym Zyjatkom.
Biblijna symbolika przypisuje jaszczurke do obszaréw cimiteros, przedmiotéw kultu, urn,
przechowujacych popioly zmarlych. Znana jest jednak mitos¢ jaszczurki do storica, do
przebywania w najwigkszym jego zarze. Nosi ono wigc w sobie tgsknote do wejscia
poprzez $mier¢ w blask zaswiatéw, kraing wiecznosci. To nieustanne dazenie do
$wiatla przy pokonywaniu nawet najwyzszych szczytow pozwala na utozsamianie
jaszczurki z dusza poszukujaca Swiatla prawdy i wiary. Jego odnalezienie réwno-
znaczne jest z trwaniem w kontemplacyjnym zachwycie®.

Nie tylko Egipt wylania¢ si¢ bedzie z przepelnionych powaga i groza, zaryséw
»IKrélowej morz”, ale takze wszechpoteznie panujaca ze swymi ,,czerwonymi zam-

# Krasinski 1991: 34 (list z 28 wrzes$nia 1833).

42 bid.

Temat upadku arystokracji podejmuje poeta takze w liScie przestanym Delfinie 15 lutego
1842 z Miunich: ,,Kto nad rozsadek si¢ nie wzniesie, kto nie pusci si¢ na fale z brzegu, kto
wieczny konserwator tylko, ten musi w konicu uslysze¢, co doza Manini uslyszal: strzal
armatni, co oglosil §wiatu, Zze odwieczna Rzeczypospolita Wenecka istnie¢ przestata. Wszystkie
arystokracje dotad gingly przez to samo, co niesit¢ stanowi kobiecego ducha, przez
zaufanie zbytnie wbyt, w realno$§¢ oczowa, przez niewiarg w panstwa ducha, przez
niepojecie idealu, przez praktycznosé jednostronna, przez rozsadeczek! Staly wiecznie przed
posagiem niewzruszone, bo nie umialy go uniesé¢ z soba w duszy, na zawsze w dusze t¢
swojg go wkorzeni¢, wlaé, wtopié, 1 i8¢ dalej, naprzéd, w nieskoniczonosé!”, Krasinski 1975:
550 (list z 15 lutego 1842).

$ Krasinski 1991: 178 (Listy do Zofii Ankwicgowey, list z poczatku wrzesnia 1835).

# Krasinski 1991: 34 (list z 28 wrzes$nia 1833).

4 Kopalinski 1991: 122.
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kami”, stolica caréw. Joseph de Maistre, przybywajacy do Wenecji trzydziedci cztery
lata wczesniej niz Krasifiski, ulega podobnej sugestii: widok Serenissimej, zniewolonej
przez ,zolnierza spod lwa z brazu”, poprowadzi ciag jego historiozoficznych
rozwazan takze do Petersburga. Jednak krag asocjacyjny polskiego poety dziata i w
odwrotnym kierunku. To w ,stolicy caréw” podczas oczekiwania na audiencje u
Aleksandra I, zagrozony utrata wzroku mlodziutki Zygmunt, oddaje si¢ stodzacym
gorycz pobytu, wspomnieniom o Serenissimej: ,,Czy pamigtasz t¢ pickng Wenecja i te
dni promienne, to Lido, gdzie Trevor pokonal Zmij¢, te morskie kapiele, ten zagiel o
zachodzie stofica, wydety, z wyhaftowanym czerwonym krzyzem, ktéry wydal si¢
niebianskim widzeniem?” — pyta poeta Henryka Reeve w listowej relacji z 1 listopada
1832 roku — ,,Czy pamigtasz ten spacer do Jardin? Czy pamigtasz t¢ konng wycieczke
do Gex i te¢ noc ciemna...” 4

Poeta nie zamyka Wenecji jedynie w obszarze historiozoficznej zadumy, antropo-
logicznych skojarzen, aksjologicznych pytan czy ponurych metafor. Nie uwalniajac jej
jednak z tonu zlowrogich pomrukéw czyni tlem swego romansu, scenetia spotkad z
Joanna Bobrowa. Historia tej milo$ci, kreslona niczym rc¢ka Balzaka, realizowana w
Byronowskiej oprawie i takim duchu wibruje na granicy ,,rozkoszy i mitoéci”, , kary i
zbrodni”, ,,zachwytu i ol$nienia”, wreszcie ,,cierpienia i potgpienia” 47. Pelen $wiatla
blask wloskiego nieba towarzyszy zakochanym w podrézach po Lido i pod Mostem
Westchnien. ,,Posepny blask ksigzyca” przeistacza ukochana w obeliske 1 aniola,
otwiera na odwieczny porzadek metafizyczny zatrzymany jednak na linii przestrachu i
grozy, konturach morskiej przeprawy gondola*.

»Wenecja to kochanka moja wéréd miast wszystkich, w niej przez o§m dni
prawdziwie bylem szczeSliwy*”” — potwierdza poeta w 1834 roku.

»Teraz jestem w Wenecji, w Wenecji mojej kochanej wlasnej, ktérej nikt mi nie
odbierze. Plywam po morzu w rybackich barkach, obwistych Zaglami. Latam od
Piazza do Malamocco i Chiesa— i dalej; barka sunie bokiem po wodzie, wiatr pcha ja
mocniej od pary i zyje zyciem, ktére kocham>”” — powtérzy w 1835 roku.

Jednak nad doraznymi probami pozornej beztroski nad Ilustrissima zawisnie
aura pesymizmu, apokaliptycznej katastrofy. Serenissima stanie si¢ personifikacja

46 Krasinski 1980: 40 (list z 1 listopada 1832).

47 Ibid.: 158 (list z 25 sierpnia 1834).

4 Reminiscencje tej przeprawy gondola spotykamy w listach do A. Sottana: ,,Ujrzatem
drogie mi imi¢ W e n e c j a. Przebieglem Twoje wyrazy. Burza ta i gondola owa, i miasto
owe kochane. Niegdy$ w taka sama burze przewioztem ja przybywajaca do Wenecji z Mestre
do Leone Bianco. Maz jej czolgal si¢ na pokladzie blady ze strachu, ona mi w oczy patrzyla.
Jak teraz Tobie, tak i nam wtedy batwany skakaly do barki, w okna tlukly, az po godzinie
wyjrzalo slonce. Sliczne stofice, ale falszywe, bo rzucito stodki promiefi na nas. Zdawalo si¢
blogostawi¢ poczynajacej sic naszej mitosci. Ohl To stofice obrzydliwie sklamalo wtedy.
Jednak wdzigczny mu bede i za to do $mierci”, w: Krasinski 1971b: 201 (list z sierpnia 1837).
Korespondencja do Henryka Reeve zawiera takze przywolania tego pobytu.

4 Krasifski 1971a: 81 (list z 10 lipca 1834).

50 Krasiaski 1991: 178 (Listy do Zofii Ankwiczowe, list z poczatku wrzesnia 1835).
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$wiata duchéw, zapowiedzia konca ludzkosci wraz z czekajacym ja Sadem Ostatecz-
nym, wraz z nagroda i kara, niebem i pieklem, zgodnie z biblijnym przestaniem. Bedac
»Swiatem prorokiem™!, falami blekitniejszymi jeszcze nad ,,szklane szyby Adriatyki”
budzi nadziej¢ wiecznej nagrody, ale i grozi, ostrzega przed ,,dzikimi skatami”, jeszcze
»potezniejszymi burzami”. Oscylujac miedzy radoscig i grozba, ekstaza i trwoga
wprowadza w sfer¢ milczenia, zmusza do wyznania: ,,Nad Wenecj¢ nic nie znam
$wictszego, pickniejszego. Jej milczenie wymowniejsze niz wszystkie karety i bruki, o
ktérych Deszort marzy”>2. Owo milczenie zdaje si¢ ktéci¢ z ewangelicznym hukiem,
grzmotem Sadu Ostatecznego. Przywyklo si¢ go bowiem przedstawiaé przy akompa-
niamencie trab archanielskich, majacych obudzi¢ nie tylko tych, co zyja, ale i tych, co
umarli; mgla na skalach Tyrolu ma stuzy¢ za zastone $niezysta, utkana na dzien
strasznego sadu, zakonnych obléczyn>. To Bég, spowity we mgte, umiejscowiony na
gorze, przyjdzie sadzi¢ zywych 1 umartych. Tak podobny do tego z symbolicznego
oka, ktorego wizja nie bedzie opuszczata Krasifnskiego w jego podrézy na Sycylie — ale
mgla preeleciata...”*.

Ambiwalentne postrzeganie Wenecji przez Krasinskiego poswiadczone kore-
spondencja poety z 1834 1 1835 roku wpisuje si¢ w krag kontrastujacej percepcji Ilu-
strissimej utrwalonej w literaturze przedmiotu. Z jednej strony Wenecja to metropolia
Neptuna, krélowa morza, chwala rybakéw i siedziba panujacych, to ogréd przyjem-
nosci 1 wiecznie trwajaca zabawa, prawdziwy cud. Z drugiej strony to wielki salon
grzesznoscl, ,,Sodoma Europy”, ,,miasto wypelnione trucizng’:

Venezia, Venezia
Chi t’a veduta ti pregia
Chi t’a troppo vista , ti spregia’.

Penetrujaca cisza tego ,,miasta na morzu” to niczym jego Kasandra optakujaca:
jego miniona wielko§¢, utracong wolnosé, zgasla pigkno§é>. To miasto o niestab-
nacym uroku, pelne dwuznacznosci, nieprzeniknione.

17

52 Ibid.

Tutaj i Goethe szukat i pragnat doswiadczy¢ milczenia, samotnosci. Por. Goethe 1965: 76.

53 Krasinski 1991: 178 (list z poczatku wrzesnia 1835).

4 Ibid.

% Turesson Oxentiern 1917: 59. Istnieje wyobrazenie Wenecji jako miejsca — doucer de
vivre, miasta-salonu BEuropy, tozsamego z salonem paryskim, za: Kanceff 1989: 55-60. O
interpretaciji miasta jako miasta-dziewicy i miasta-nierzadnicy, por. Toporow 2000: 33-45.

5 Battilana 1971: 94.

57 Fr. Liszt w liScie do Marii z 25 pazdziernika 1839 roku pisze: “Wenecja, Wenecja, jaki
jestem szczesliwy, ze znéw ci¢ widze, nie moglabys$ pojac¢ wrazenia jakie sprawiaja twoje hatasy
(gdybym nie bat si¢ okaza¢ si¢ $miesznym, chcialbym powiedzie¢ twoje ciche hatasy)”, za:
Claudon 1989: 133.
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W przypadku Krasinskiego, okredlanego mianem ,,poety Wenecji”, ale takze
»poety ruin” interesujaco przedstawia si¢ relacja na plaszczyznie Wenecja-Rzym. W
tym wzgledzie cenny staje si¢ listowy przekaz poety z 10-11 listopada 1840 roku,
ktory, stanowi ceche dystynktywna obu miast: ,, Ta Kampania Rzymska, ten dom mdj
bez dachu, a brukowany grobami i opasan morzem, to olbrzym, to wielko$¢, to strach,
to Encelad umarly, przykuty Etna jak gwozdziem do piekta. f.za ci tu nie przyjdzie do
oka, nie rozrzewnisz si¢ nad kobieco$cia ksztaltéw tutejszych, urok zmarlej kochanki
nie patrzy tu z lica powalonym i wbitym w zwir ruinom. Kwiatami nie mozesz tago-
dzi¢ twardych mar, na ktérych $pi Roma — miasto r6z i konwalii rzucaj na nie ogniwa
kajdan, puginaly, obrywy skal, tuluby posagéw, popioly, lampy grobowe! To im
przypadnie do twarzy. Lepiej im stuzy przeklefistwo nawet niz 1za czutosci — chybaby$
potrafit krwia plakac i jadem! Spojrzyj tylko na te pustynia, na gre $wiatla po niej, na
wzgbrza dzikie, ktdre wydrazone w jaskinie, jak mogily $wiata, wszedzie widnokrag ci
wieficza. Spojrzyj na te wodociagi roztamane a ponure, jeszcze dumne, cho¢ tyle juz
razy wziely w piersi piorunem. Dzieje rodu ludzkiego i natura to samo tu wyrazaja i
doskonale przypadaja do siebie. Gwalt, potege Zelazna, rozpacz bezdenna, nieubla-
gana pyche, mestwo tytanskie, wszystkie widoki Kampanii, wszystkie zachody stonica i
wschody ksigzyca nad nia przypominaja Apokalipse i koniec $wiata. Darmo krzyz tu
si¢ zatknal nad kazdym grobem. Sam zdziczal, sam stwardzial od tych dzikich grobow
— 1 wszystkie lzy anioléw skamienialy tutaj — i z serca Madonny tylko miecz znad,
ktory je przebijal Wenecja inaczej §pi na mokrej poscieli — kontynuuje poeta — inaczej
kazda fala bi¢kitna zaokragla si¢ jej w mogile i rozpada si¢ zaraz, i znéw chee zostaé
mogital O, tam placz i kochaj — manibus date lilia plenis — tam, gdy ksigzyc wschodzi,
patrz! to zlota urna przesztosci. Kazda gwiazda si¢ przymila jak dawniej miastu
radosci, miastu karnawaléw, miastu szczescia 1 rozkoszy, tylko ze dzi§ w miescie
glucho, pusto; zamiast tysigca $piewow, jednej juz tylko gitary tam gdzie§ dzwick
wspoldostyszalny na wielkim kanale; zamiast patrycjuszéw na Marka placu — biatych
tylko stado golebi, co o Rzeczpospolitej, ktora ich karmila, wspominaja gruchajac...” 8

Rzym i Wenecja to dla autora Irydiona, jak zaswiadcza listowy przekaz z 10-11
listopada 1840 roku, obszary mityczne, przestrzenie uswiecone, metafory §wiata nie-
ziemskiego, gdzie sen laczy si¢ sen z jawa, byt z niebytem: ,,Dusze Rafaela i Coreggia
musza, jesli kiedy wracajg na ziemi¢, w gondole wiostowane przez bialych duchéw,
plywa¢ po Wenecji wérdd nocy letnich, ksiezycowych — Danta i Michata Aniota tu, w
Kampanii Rzymskiej, si¢ przechadzaja w jesieni, okolo dnia zadusznego. Widz¢ je w
plaszcz z mgly obléczone, stoja jak olbrzymy na wysokosciach patacu Cezaréw lub w
dole na arenie Koloseum — i wznoszac rece w niebo pytaja Boga o przysztosc!”

Wenecja — wyrzezbiona przez czas 1 wodg, architektonicznie otwarta ku niebu i
morzu® to interpretacja wilasnych stanéw ducha Krasidskiego, filtr osobistych

38 Krasinski 1991: 414-416 (Listy do Adama Potockiego, list z 10-11 listopada 1840).
5 Ibid.: 416.
60 Bettini 1978: 12.
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odczuc®!, to deskrypcja przeznaczen, collage doznan: ,,\Wenecja zawsze byla dla mnie
najwidomszym symbolem, w kamien wcielonym wyobrazeniem loséw naszych,
widmem nas samych, wznoszacym si¢ z morza z ta zaloba nieskoficzona, a jednak
z tym u$miechem pigcknosci, jakie widma nosza, zawieszonym na ustach, wspolnie z
bogamil”62

Inspiracje artystyczne i poetyckie, obudzone malowniczo$cia pejzazu ,,Krolowej
morza” znajduja swe literackie realizacje 1 portrety®3. Krasiiski ma jednak §wiadomosc,
ze jego piesn o Serenissimej jeszcze nie wybrzmiala, jego ,,smetna skarga” o ,,Krélo-
wej morskiej toni” jeszcze nie zostala zapisana, ,,szumy jej wod, echa jej marmu-
rowych ko$ciolow, milczenia jej spustoszatych sal” czekaja na swe poetyckie wcielenie:
»--W glebi ducha mego poczeta, nigdy nie przeszta poza usta moje. Jak sen przejrzysty
a blady miesi¢czna bladoscia, zostal we mnie i dotad marze ja, i przemarzam, i kocham
nie narodzona —wigcej moze, niz gdyby si¢ byla narodzila! bo poki ja mam w sobie,
wielka jest, moze by zmierniata, wstapiwszy w dzwick!”0+

Zamyst uwiecznienia Wenecji taczy poeta z pragnieniem ,,postawienia przed
ludZzmi na wieki” Delfiny, podobnie jak to uczynili Dante i Petrarka. Autor Irydiona
informuje ukochang o swym pragnieniu w listowej relacji z 20 marca 1840 roku.
Perspektywa Capri, Ischii i Neapolu ,,za przyladkiem” sklania poet¢ do umieszczenia 7
cxesei Nie-boskiej komedii wlasnie w Wenecji. Krasinski w swej korespondencji z Mola di
Gaeta pisze: ,,Tam, w goérach niedaleko Wenecji, przebudzi Ci¢ mlodzieniec, tam ja
Ciebie musze z fal Adriatyku wyrwac jak druga bogini¢ picknosci. Tam na dnie morza
znalez¢ pierscien ztoty dozéw i wlozy¢ go na dusze Twoja ... A zatem w Wenecji si¢
objawisz. Tam Ci¢ mtodzieniec kocha¢ bedzie, Ty jego, tam was czarna po falach uno-
si¢ gondola; tam pod Mostem Westchnien przeplywajac nieraz wspomnicie o mnie!
Tam patac mie¢ musisz, sale diugie, karmazynowe, ztocone, o obrazach Tycjana, o
posagach z Konstantynopola wzietych, o gankach, co si¢ wychylaja na zewnatrz do-
méw, o wschodach, co zstepuja w kanaty” .

Laguna to obszar idealny, jej sceneria nie ma réwnej sobie — niebo odbija si¢ w
wodzie, morze przechodzi w blekit nieba. Te wiecznie zywe, doskonale obrazy, sub-
telnie réznicujace swe kolory z godziny na godzing, zanurzaja wszystko w atmosferze
barw i §wiatel, przekraczaja granice abstraktu, ante litteram®. Legendarne $wiatlo Wene-

61 Sciolla 1979: 32.

02 Krasinski 1991: 414 (Listy do Adama Potockiego, list z 10-11 listopada 1840).

03 O artystach przybywajacych do Wenecji i wplywie laguny na ich twérczosé, por.
Sciolla 1981: 121, oraz Hiittinger 1972: 26-50.

04 Krasinski 1991: 414 (list z 10-11 listopada 1840). Krasinski podobnie, jak to uczynil
Goethe, malarstwo Wenecji ograniczyt jedynie do Tycjana. Ten ostatni jednak poznawal z
wlasciwg sobie skrupulatnoscia dzieta Palladio, Paolo Veronese, Tintoretto w kosciotach San
Giorgio, Redentore i innych. W zapisach polskiego poety brak jakichkolwick informacji na ten
temat bytnosci w teatrze czy operze weneckiej, ktére to Goethe uczyni genius loci swego pobytu.

65 Krasinski 1975: 199 (list z 20 marca 1840).

% Wenecja Tintoretta, Canaletta, Tycjana, miasto Vivaldiego to miejsce pdzniejszych
inspiracji dla Williama Turnera, Eduarda Maneta, Renoira, Mozarta, Franza Liszta, Richarda
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cji tworzy tu jedna calo$¢, harmonie odcieni, staje si¢ sztuka iz /oco%”. Kontemplacja
Wenecji Krasifskiego nie jest poddana $cistym rygorom czasu czy miejsca, ale wery-
fikuje si¢ na przestrzeni 24 godzin: czesto jest to noc%, pétnoc, kiedy §wieci ksiezyc i
przybliza si¢ pora aktywnosci §wiata duchow, albo sa to godziny poranne. Zaréwno,
$wiecace stonce, odbijajace wszystko w swym blasku, jak i ciemne chmury spowijajace
niebo, odstaniajg Krasinskiemu tajemnice Wenecji, predestynuja go do metaforycz-
nego jej traktowania .

Wspomnienie o zlocisto$ci, stebrzystosci patacéw i koscioléw Serenissimej, o
zielonej toni jej morza, czerwonosci jej patacow przeradza si¢ w legende, basn z Tysiq-
ca i jedney nocy. Kolorystyka Wenecji, w przekazach Krasinskiego, podporzadkowana
jest, podobnie jak samo o niej wyobrazenie, zasadzie stalej kontrastowo$ci. Dominu-
jace sa czernt gondoli, ,,$niezystos¢ zaston” obok réwnie intensywnego blekitu nieba i
czerwonosci, ktéra nie jest ograniczona jedynie do zamkéw. Mowa barw bardziej niz
waloryzacji samych koloréw, stuzy przyblizeniu do Serenissimej, do miasta ,,dziwow i
smutku”: ,,Nic bardziej lubego a smetniejszego zarazem nie znam od Wenecji”7" —
potwierdza poeta.

To syntetyczne, ale bardzo glebokie wyznanie Zygmunta Krasinskiego doczeka
si¢ swego dopelnienia znacznie pdzniej. Pod data 5 kwietnia 1928, goszczacy w
Wenecji Mircea Eliade zapisuje: ,, Tesknota wenecka nie ma réwnej sobie, tragicznego
uczucia agonii doswiadcza si¢ wszedzie: w kanatach, popgkanych murach, koputach
ciemnych i bogato ztoconych. Wenecja nosi w sobie pigtno dreszczu zycia przesziosci,
pelnego niebezpieczenstw, odwagi, pasji, przyjemnosci. Jej zmyslowe kolumny czynia
ja niekiedy bardzo kobieca, zywa, obecnie istniejaca. Krzyzujace si¢ ramiona jej
dzwonnic, komponuja melodie pelne sprzeciwu, wzniostosci, ponizenia. Prawdziwy
geniusz symfonii. Cisza. Zapalajg si¢ lampy...”7!

Zadajemy sobie pytanie: jaki wizerunek Wenecji przynosi korespondencja Zyg-
munta Krasinskiego? Zauwazamy, ze z jednej strony Serenissima urzeka polskiego
poete czarownoscia swych barw i §wiatel, nieziemskoScia swej proweniencji. Z drugiej

Wagnera i wielu innych. O weneckich impresjach Turnera i Monet’a — por: Mauclair 1939: 20-
22; Cage 1969; Wilkinson 1974 oraz Orienti 1967; Vollard 1978.

67 Cosgrove 1982: 150-152.

% Noc to czas ogladu Wenecji szczegdlnie preferowany przez przybywajacych tu
podréznikéw. Stanowi bowiem jedynie skuteczna ostong dla niedoskonatosci XIX wicku,
sprzyjajac tym samym kontemplacji jej ulotnego pickna. Podobnie E. Manet czy Wagner
zachwycaja si¢ picknem Wenecji w nocy. M. Eliade za$ zapisuje: ,,Wenecja si¢ rozkoszujesz w
gondoli, w nocy, w pobocznych kanalach, biegnacych w kierunku placu sw. Marka, albo
rankiem”, w: Mincu, Scagno 1986: 50 (Dzario italiano).

6 Chcialbym, jak dawniej w Wenecji , wzia¢ méj sztylet i wyjs¢ na ten plac Sw.Marka
zwany wszechswiatem i tam dopiero rozrzyna¢ zapinki 1 wstazki, ktore te maski wszystkie trzy-
maja przywiazanymi do ukrytej twarzy poteg natury!Por Krasinski 1975: 400 (list z 8
grudzien 1841).

70 Krasinski 1991: 414 (Listy do Adama Potockiego, list z 10-11 listopada 1840).

I Mincu, Scagno 1986: 9-53.
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za$ strony jej atmosfera, niepokoi, przeraza i zasmuca. Krasinski bowiem, zgodnie ze
swymi osobowosciowymi predyspozycjami szuka na terytorium Wenecji, jak 1 na
obszarze calych Wloch dowodéw zniszczenia i rozkladu, symptomoéw degeneracji, by
znalez¢é dowody jako$ciowej zmiany warto$ci $wiata’?. Zrodzone z opozycji: sacrum i
profanum, locus terribilis 1 locus amoenus, inferno 1 paradiso antynomie uksztalttowaly bowiem
wyobrazeniowy S$wiat weneckich peregrynacji Krasifnskiego, zorganizowaly ich

romantyczny sztafaz.
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Abstract

Iwona Dorota
Count Zygmunt and “The Queen of Seas”. Venice in the Epistolography of Zygmunt Krasiriski

In Zygmunt Krasiiski’s correspondence, Italian towns trepresent a very particular
“picture gallery”, characterized by richness of associations and beauty of exemplifications. The
most interesting aspect is tracing the development of the poet’s imagination in Venice — a very
special emotional and interpretational context for a romantic poet. In accordance with his
personal dispositions, Krasifiski leads us into “his own Venice”, made up of his feelings and
impressions. It is a land suppressed and humiliated, a way of hidden discourse about Poland,
her suffering and hope, in the poet’s correspondence, on the one hand, and Serenissima, a place
full of “strangeness and sorrow”, mystery and magic, evoking memories of Petersburg and
Egypt, on the other hand. Even the apparent idleness experienced in Venice is marked by
profound gravity; Venice becomes a personification of a world of spirits and a place of the
Last Judgment. The ambivalence of Krasinski’s impressions, filtered through his feelings and
experience, allowed the Polish count to paint a very particular and evocative image of Venice,
unique even in the context of European romantic travel writing.



