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CAGDAS TURK RESIM SANATINDA ANADOLU INSANI
YORUMLARI: NESET GUNAL ORNEGI*

Melek AKYUREK*

OZET

Cagdas Turk Resim Sanatinda énemli bir yere sahip Neset Glinalin
resimlerindeki Anadolu insani yorumunun incelenmesi arastirmanin
temel amacini olusturmaktadir. Arastirmada, ulusal ve uluslararasi
duizeyde yazili ve gorsel kaynaklar incelenerek literatir taramasi yapilmis
ve betimsel tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin ilk bélimt Turk
Resim Sanati Tarihi hakkinda bilgi verirken, ardindan Neset Guinalin
sanat anlayist ve sanatcinin Cagdas Turk Resim Sanatindaki yeri
anlatilmaya calisilmistir. Arastirma, konu acisindan Cagdas Turk Resim
Sanati ve sanat¢ci Neset GuUnal ile smnirlandirilmistir. Arastirmanin
sonucu olarak: sanat¢i calismalarini, toprakla ugrasan kirsal kesim
insanini, kirsal kesim aile yapisini ve yine kirsal kesim objelerini
(korkuluk, tarim aletleri vb.) kullanarak kendine 6zgli soyutlama ve bi¢cim
bozmaci tislubuyla Giretmistir, denilebilir. Bu tiretim stirecinde toplumsal
gercekci tarzdan sapmadigini da sdylemek gerekir. Sanatci, dogdugu ve
yetistigi cografyadaki Anadolu insanini ele alirken glcli desen
anlayisiyla yola cikmistir. Guinal, duyarlhh ve anlatimci tarzda eserler
Uretirken sembollerden de yararlanmistir. Glinal bicim dilinde; abartili
iri elleri, ayaklari, gozleri yorumlayarak bunlar1 yalin bir uslupla,
vurgulamak istedigi konuya uygun olarak kullanmistir. Anlatimci bir
tarzda eserler Ureten, deseni resmin kurucu 06gesi olarak kullanan
sanatel, rengi yardimci 6ge olarak ele almaktadir. Eserlerinde az nesne
kullanarak, esyadan mahrumiyet, yoksulluk ve yoksunluga dramatik bir
gondermeler de yapmistir. Arastirmanin ayrica, sanat eseri inceleme
konusunda sanat egitimi alan Ogrencilere ve egitimcilere katk:
saglayacag: disunulmektedir.

" Bu makale, 111. INES Education and Social Science Congress ( ESS - 2018 )’te 6zet bildiri olarak sunulmus ¢aligmanin
genisletilmis tam metnidir.

** Dr. Ogr. Uyesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii, El-mek:
melekabut@hotmail.com
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DEPICTIONS OF ANATOLIAN PEOPLE IN CONTEMPORARY
TURKISH ART OF PAINTING: THE EXAMPLE OF NESET
GUNAL

ABSTRACT

The main purpose of this study is; an examination of Anatolian
people in paintings of Neset Gunal, who has an important place in
Contemporary Turkish Painting. In the research, written and visual
sources were examined at the national and international level and the
literature was searched. In the study, a descriptive scanning model was
used. While the first part of the work gave information about Turkish
Painting Art History, then Neset Gunal's art understanding and the
artist's place in Contemporary Turkish Painting Art were tried to be
explained. The research is limited to contemporary Turkish painting art
and artist Neset Gunal. As a result: the artist's work has been produced
by his own abstraction and deformed style, using rural people, rural
family, and rural objects (scarecrow, agricultural tools, etc.). It is also
necessary to say that this social realist style have strayed from in the
production process. The artist came out with a strong sense of pattern
while dealing with the Anatolian people who were born and raised in this
geography. Neset Guinal also made use of symbols while producing works
in sensitive and narrative style. In his formal language, he used
exaggerated big hands, feet, eyes and interpreted them in a simple style,
in accordance with the subject he wanted to emphasize. The researcher
is also expected to contribute to the students and educators who are
studying arts.

STRUCTURED ABSTRACT

This study aims to analyze the prominent contemporary Turkish
artist Neset Guinal’s interpretation of Anatolian people in his works. To
this end, written and visual review of the literature was made, using the
model of descriptive review. The first part of the study is devoted to
providing information on the history of Turkish art of painting, followed
by Neset Guinal’s understading of art and place in contemporary Turkish
art of painting.

Contemporary Turkish art of painting has benefited from several
important groups and unions of painters, which can be summarized as
follows:

a) The Calli (1914) Period: These painters who produced
impressionist works brought a new point of view to Turkish art of
painting. Thel1914 Period artists who came back to Turkey following the
beginning of World War I brought with them the Western art education
they had received abroad. These artists mainly depicted their impressions
of nature with brush strokes in an impressionlist style. Their themes
included natural landscape, still life, portrait, and nude, etc. Ibrahim
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Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Sami Yetik, Halil Pasa, Namik
Ismail, Sevket Dag, Mihri Musfik, Avni Lifij, and Ruhi Arel are the
painters of the 1914 Period.

b) The Independent Painters and Sculptors Union: While these
artists produced works of art in their own unique styles, they managed
to form a union. Ozsezgin (2000) describes this union as follows:

"... As artists having adapted themselves to the new Western view
of art, the Independents persisted in an understanding of art where style
became independent and natural forms were ‘deformed’ while
decentralizing theme. They depicted objects as sole masses isolated from
nature, while concentrating on tendencies that revealed inner nature”. The
Independents sought to express artistic problems, give a certain basis to
and raise interest in plastic arts. Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Cevat
Hamit Dereli, Nurullah Cemal Berk, Muhittin Sebati, Hale Asaf, Nurullah
Cemal Berk, Refik Fazil Epikman, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi
Cuda, Fahrettin Arkunlar, and Ratip Asir were the artists in this
movement.

c)D Group: These painters created cubist, constructivist style
compositions starting from strong patterns. Rather than copying the
nature as it is, they sought to depict it with a unique style. Painters that
became a part of this movement later than the pioneers concentrated
mainly on local motifs and themes. Therefore, these painters employed a
western technique yet on local content. Abidin Dino, Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Zuhtti Muridoglu, Zeki Faik Izer, Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eytboglu, Eren Eytboglu, Halil Dikmen, Zeki Kocamemi, Nusret
Suman, Fahrunisa Zeid, Hakki Anli, Salih Uralli, and Arif Kaptan were
part of this movement.

d) The Newcomers Group: These artists depicted local themes with
the techniques learned from the West and adopted the “art for society’s
sake” viewpoint. Depicting scenes from Anatolian people’s life, the
painters placed importance on localness. Painting in an expressionist
manner, they depicted deprivation and hardship caused by World War II.
These painters were Selim Turan, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Ferruh
Basaga, Mumtaz Yener, Kemal So6nmezler, Hasmet Rasim Akal, Agop
Arad, and Fethi Karakas.

e) The Group Ten: With a point of view of national art, the group
ten artists depicted Anatolian folkloric ornaments in a Westernized style,
aiming to express local issues with a unique language. These painters
were Nedim Gunsur, Leyla Gamsiz, Adnan Varinca, Fikret Elpe, Bedri
Rahmi Eytboglu, Mehmet Pesen, Turan Erol, Remzi Pasa, Orhan Peker,
Fikret Otyam, Ivy Stangali, Hulusi Sarpttirk, Saynur Kiyici, Osman Zeki
Oral, and Meryem Ozacul.

It is also hoped that this study could be beneficial for students
receiving art education and teachers with regard to review of works of art.
In essence, this study provides thorough analyses of the works of art.

A member of the Newcomers group and a figurative artist who
produced social realist works, Neset Glinal holds a very important place
in Turkish art of painting. As can be understood from his background,
GUnal was raised in Anatolia, used it as his theme in his art, and adopted
the point of view of “art for society’s sake”. Neset Glinal was born in 1923
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to a family engaged in vine growing. Having received courses from
Nurullah Berk, Sabri Berkel, and Leopold Levy, Gtinal graduated from
State Fine Arts Academy in 1946, ranking first in class. He went to Paris
in 1948 under state funding and received classes in Andre Lhote and F.
Leger’s workshops. He also carried out observations and studies in
France, Italy, and Spain. Returning to Turkey in 1954, Glinal began to
work as a research assistant in the Academy. Throughout his career,
Gunal took on important roles in the Academy including deanship, and
became a professor.

Neset Gtinal produced social realist works of art, making people the
main component of his art. His works are about the people of his own
land, Central Anatolia. Gtinal depicts the real lives of Central Anatolian
people, scenes from daily life in the village, and villagers in shades of
earthlike colours. His themes include those by the wall, at the doorsill,
scarecrow, earthen men, and question-problem. In his earthen men
series, Glinal shaped the figures of the foot of Anatolian man and the
planting hand according to the message he wanted to give. Glinal placed
men and women at the centre of his composition, used fewer objects, and
thus created a plain yet emphatic way of expression. His use of few
objects in his works also stresses poverty and deprivation. Having studied
patterns with a certain discipline since his childhood, Gtinal would draw
detailed sketches of his works before transferring them to full size canvas.
In his figure-centered works, he created greater emphasis by deforming
and enlarging hands and feet. Gloom prevails over joy in his art.

His belief in the social role of art brought Gtinal closer to the people
in the country. In that sense, Glinal can be likened to social realist artists
like Millet and Van Gogh, whose work focused on their own land and
origin. Gunal’s works consist of monumental figures, usually in outdoor
settings, that emphasize the hardship of agriculture, struggle for life,
poverty, and gloomy village kids.

The painter made use of vast moorland depictions quite often. An
important reason for his thoroughly-studied sketches before the actual
work may be his attempt to avoid creating instantaneous impressions.
His works consist of coarse, deformed hands and feet without
discriminating man and woman or emphasizing sexuality. Gunal
expressed that his rational side prevails over the colourist one. With his
profound anatomical knowledge, he was able to use figures with
indissoluble bonds masterfully.

In conclusion, it can be said that Giuinal created his works with his
unique technique of abstraction and deformation, depicting villagers
engaged in farming and their family life using objects such as scarecrows
or agricultural tools particular to life in the country. It is also important
to emphasize that Glinal did not deviate from his social realist style. The
painter benefited greatly from his profound understanding of patterns
while depicting the Anatolian people among whom he had grown up.
Gunal made use of symbols while producing sensitive and expressive
works. Guinal’s language utilizes exaggerated forms of hands, feet, and
eyes in a plain style. Employing patterns as the fundamental element of
his art, Ginal uses colour as a complementary element in his expressive
style. With great importance placed on patterns, he emphasized his
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subject in its most sincerely simplified form. A master of patterns, Neset
Gunal left behind a great many paintings upon his death.

Keywords: Neset Guinal, social realism, Contemporary Turkish
Painting, paint, rural painting.

Giris

Toplumsal gergekeilik akiminin temsilcileri, yasadiklari cografyada meydana gelen
toplumsal olaylari, gecekondulagma, koylilik, emekgilerin durumu vb. kendilerine konu
edinmislerdir. Yerellige 6nem vermisler, "Sanat Toplum I¢indir" gériisiinden yola ¢ikmislardir. Ulke
gerceklerini birincil ¢ikis noktasi olarak ele almis olmalari nedeniyle giincel yasamdan kesitler
sunmuslar ve temayi vurgulayan sanatcilar Cagdas Tiirk Resim sanatinda onemli bir yer isgal
etmislerdir.

Neset Giinal da bu akimin 6nemli bir temsilcisidir. Eserlerinde genellikle Orta Anadolu
insaninin resmedildigi ve bu resimlerde genel olarak deformasyon ve bigim bozma yontemlerini
kullanarak resmin oOznelerini Oon plana ¢ikarmayir amag¢ edinmistir. Kendi dogup biiylidiigi
cografyanin kosullarini resmine yansitan sanat¢iy1 anlatimei, dramatik yonii kuvvetli betimlemelerle
izlemek miimkiindiir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati
a) Calli (1914)Kusag

Tansug’a (2006) gore: “Modern Tirk resminin ikinci biiylilk donemi, Sanay-i Nefise
Mektebi’nin 1883°te kurulusundan sonra baglayan resim faaliyetine baglanmaktadir.” Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak yurt disina resim sanati egitimi ic¢in
gonderilen gen¢ ressamlar (Duben, 2007), Sanayi Nefise’nin agilmasindan otuz bir yil sonra, .
Diinya Savaginin patlak vermesi yiiziinden apar topar iilkeye donerler. Avrupa’da egitimini aldiklar
Batili iislup ve teknikleri, yurtta da géstermeyi hedefleyen bu gruba, 1914 Kusagi da denir (Keskin,
2014). Halil Pasa, Sami Yetik, Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik Ismail, Sevket Dag, Ibrahim Call1, Mihri
Miisfik, Hikmet Onat, Feyhaman Duran bu donem sanat¢ilarindan belli baslilarindandir (Akgay,
2015).

Sanatcilar, genelde portre, natlirmort, peyzaj ve nil gibi konulara yer vermis, spontane firca
vuruslariyla eserler tiretmislerdir. Calli kusagi, izlenimci etkilerle calismalar yapmais, kati perspektif
bilgilerini bir tarafa birakmiglardir.

b) Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Ozsezgin’e (1982) gore: “Cumbhuriyet ydnetiminin temel goriisii, Bati’min 15181 altinda
sanatgitya Ozgiir bir yaratma ortamu hazirlamak ve bu ortamin kosullarmi tez zamanda
gergeklestirmekti.” Bdyle etkin bir sanat ortaminin igerisinde, yeni sanat¢1 gruplagmalarinin ortaya
cikmasi da kaginilmazdir. 1928 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile baglayan bu
stire¢, kronolojik olarak; 1933 yilinda D Grubu, 1940 Yeniler Grubu, 1947 yilinda Onlar Grubu ve
ardindan 1959 yilinda Yeni Dal Grubuyla devam etmistir.

Ozsezgin’e (2000) gore: “Miistakiller (Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi)
Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢1 grubu olmasi bakimindan énemlidir.” 1928 yilinda kurulan grup,
Tiirk sanatina ¢agdas bir yorum getirir. Kurucu tiyeleri olan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi kimi
sanat tarihgilerince Tiirk resminde modernlesmenin onciileri olarak kabul edilirler (Senyapili, 2009).
Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal
Berk, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Ratip Asir ve Fahrettin Arkunlar gibi 6nemli sanat¢ilarda, ki
eserlerinde genellikle egitim aldiklar1 Fransiz ekoliinden izler gérmek miimkiindiir, grubun diger
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iiyelerindendirler. Miistakillerin Tiirk resim sanatina kazandirdigi yeniliklerin basinda; bagimsiz
figiirler ve belli bir diizen igerisinde olusturulmus kompozisyonlar gelir (Yavuz, 2017).

"... Miistakiller, Bati’daki yeni resim diigiincesine uyum saglayan sanatgilar
olarak, ¢alismalarinda konuyu geri plana itiyor, bicimin bagimsizlastigi ve doga
bicimlerinin ‘deforme’ edildigi bir sanat anlayisinda direniyorlardi. Resimlerde
nesne, salt kiitle ve dogadan soyutlanmuis bicim baglaminda ele aliniyor, i¢ dogay: 6ne
ctkaran egilimlere agirlik veriliyordu”(Ozsezgin, 2000).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilari, hem konu hem {islup olarak
birbirlerinden farklilik gdstermekle beraber yinede bir birlik icinde olmuslardir. Uyelerinden birkag
tanesinin 6liimiiyle de dagilmislardir.

c) D Grubu

Giray’a (2010) gore: “Tiirk resim sanatinin kimligini bulma ¢abalarinin yarattig tartigmalar,
sanatgilart 1930’lu yillarda yeni bir bilingle, bigem yaratma arayislarina yonelmelerine neden
olacaktir.” 1933 yilinda kurulan ve kendilerine sanat anlayislar1 bakimindan "ihtilalci" demeyi uygun
bulan grubun, bu ismi segmesindeki etken ise Miistakiller grubundan sonra kurulmus dérdiincii grup
olmalaridir. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii
Miiridoglu tarafindan kurulmus olan gruba, daha sonralar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim,
Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahrunisa Zeid,
Nusret Suman, Zeki Kocamemi de katilmislardir (Elgiin, 2010).

D grubunu olusturan sanatcilar, batida uygulanan cagdas sanat {isluplarini iilkemize
getirmeye ¢alismiglardir. Bu sanatgilar, kiibizm, konstriiktivizm ve soyut sanat gibi iisluplarla eserler
tiretmisler ve bunlar1 topluma tanitmay1 hedeflemislerdir. Gruba daha sonra Turgut Zaim ve Bedri
Rahmi Eyiipoglu gibi Anadolu insaninin isleyen sanatgilarin da dahil olmasiyla bdlgesel motifler ilgi
cekmeye baglamistir. 1947 sergisinden sonra grup sanatcilari dagilmis ve bireysel olarak eserler
iretmislerdir.

d) Yeniler Grubu

Yeniler Grubu, D grubu gibi batili iisluplardan yola ¢ikmayan, yerelligi ve yoreselligi
savunan, halktan konulari ele alan bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. S6z konusu grup iiyeleri "sanat
sanat i¢indir" avangart anlayiginin aksine sanatin toplum i¢in oldugu vurgusu ile eserler vermislerdir.
Geng¢ Cumbhuriyetin gelisimi ile beraber sanat alanindaki gelismelerden de bahsetmenin miimkiin
oldugu 1940'lh donemlerde Leopold Levy atdlyesine mensup sanatgilar, toplumda olanin sanata
aktarilmasi gerektigine olan inanglar1 ile "Yeniler" isimli grubu kurmuslardir.

Séz konusu Yeniler grubu Nuri Iyem, Selim Turan, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Agop
Arad, Nejat Melih Devrim, Kemal Sonmezler, Miimtaz Yener, Hasmet Rasim Akal, Fethi
Karakag'dan olusmaktadir. Yeniler grubunun onciillerinden ve ardillarindan en 6nemli farklari
Anadolu'dan beslenmeleridir. Bu beslenme esnasinda da tamamen Bati1 yonlii ya da Dogu'da
sitkismislik durumundan bahsetmek miimkiin degildir. Elgiin (2010): “Yeniler Grubu’nun sanat
anlayis;; Tiirk resminin memleket yasantisindan ele alinan konularla gergekei kimligine
kavusabilecegi yoniindedir. Ulusal-yerel sanat anlayisini benimsemislerdir. Bu goriisii daha dnce
Bedri Rahmi ve Turgut Zaim de ele almist1" demektedir. 1952 yilinda dagilan grubun iiyelerinden
bir boliim sanat¢1 soyut sanata yonelmis, digerleri ise toplumsal gergekei akimda eserler iiretmeye
devam etmislerdir.

e) Onlar Grubu

Onlar Grubu’nun {iyeleri: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz (Sarptiirk), Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali,
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Fahrunisa S6nmez, Meryem Ozacul, Orhan Peker, Turan Erol, Osman Zeki Oral, Fikret Otyam,
Adnan Varinca, Remzi Paga’dir (Elgiin, 2010). S6z konusu bu grubun kurulus yili 1947 oldugundan
ve ayni donemde faaliyet gosteren Yeniler grubu ile ayrismalarin1 saglayan en 6nemli 6zellikleri;
milli bir sanat ¢ercevesi icerisinde ulusal biling ile hareket ederek olusturduklar: eserlerdir.

Bulut’a (2009) gore:

Anadolu'nun geleneksel nakis unsurlarin1 ve yoresel motiflerini tuvale
aktarmak grubun ortak amacini olusturmaktadir. Grup, Tiirk resminin 6zgiin
islubunu olusturmak adina amacglamis oldugu hedefi Bati teknigi ile Tiirk ve
Anadolu motiflerini sentezleyerek gerceklestirmek istemistir. Ulkenin yoresel
konularini ydresel bir dil kullanarak resmetmek “Onlar Grubu’nu ayni ¢ati altinda
birlestirmistir.”

Neset Giinal'n Hayati

“...Resimde insani temel unsur alma geregine iyice inandim, tek ¢ikis yolu bu idi. Fakat
inanarak, igtenlikle, insant insan olarak yasayarak... “ Neset GUNAL

Resim 1: Neset Giinal'in fotografi

Neset Guinal, Nevsehir'de, 1923 yilinda, ti¢ ¢ocuklu bagcilikla geginen bir ailede diinyaya
gelmistir. Ilkdgrenimini Sereflikoghisar'da, orta dgrenimini Nevsehir'de, Gniversite egitimini de
Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde, 1946 yilinda birincilikle tamamlamistir.

Akademide Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden Nurullah Berk, Sabri Berkel ve
Leopold Levy'den dersler almistir. Levy atdlyesine devam eden sanatc1, Turgut Zaim, Nuri fyem,
Avni Arbas, Selim Turan gibi sanatgilarla ayni1 sanat ortamini paylasarak, eserlerinde uyguladigi
giicli desen anlayisiyla one cikmaktadir. Ayni donemlerde II. Diinya Savasi yasanmistir ve
sanat¢inin babasi bu donemlerde vefat etmistir. Babasinin 6liimiiyle de aile sorumlulugunu almistir.

1946-48 yillarinda Istanbul Ses Tiyatrosu ve Ankara Devlet Tiyatrolari'nda dekor calismalari
yapmistir. 1946 yilinda yine Unesco'nun Paris'te diizenledigi Modern Sanat konulu sergide isleri
sergilenmistir.
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Sanatc1, 1946'da mezun olduktan sonra 1948'de devlet bursuyla Paris'e gitmistir. Paris’te,
Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts da Ogrenim gOrmiistiir. Giinal, Paris'te resim
calismalarini ilk basta Andre Lhote, ardindan da F. Leger'in atdlyesinde devam etmistir. Leger'in
figiirsel yorumlamalarindan etkilenmistir. Giinal, Fransa, italya ve Ispanya'da inceleme ve
aragtirmalar yapmistir. 1954'te Tiirkiye'ye dondiikten sonra akademiye asistan olarak girmistir. 1957-

58 yillarinda, Ankara Hacettepe Hastanesi'ne 30 m?, Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi'ne 22 m?
fresk teknigi ile duvar resmi yapmustir.

Sanat¢i, 1963'de Fransiz Hiikiimeti'nin bursuyla tekrar Paris'e gitmis, vitray ve goblen
resimsel hali teknikleriyle caligmalar iiretmistir. 1969 yilinda Dogent, 1970 yilinda ise Profesor
unvanini almigtir. 1975-80 arasinda Boliim Baskanligi, ardindan iki y1l Dekanlik yapmis ve 1983
yilinda ise emekli olarak ¢alismalarina akademi disinda devam etmistir.

Giinal, ilk kisisel sergisini 1954 yilinda Ankara Helikon Derneginde, ikinci kisisel sergisi ise
1958 yilinda Istanbul Sehir Galerisinde agmistir. 1975 yilinda "Toprak Adamlari” ismini verdigi
ticlincii kisisel sergisini Galeri Baraz Istanbul da agmistir. Sanatci, 30. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nde "Kor Hasan'in Oglu" eseriyle birincilik almigtir. 2002 yilinda 79 yasinda iken, gegirdigi
kalp krizi nedeniyle Istanbul'da vefat etmistir. Giinal, 6liimiiniin ardindan ¢ok sayida toplumsal
gercekei tarzda eserler birakmustir.
I
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Resim 2: Neset Giinal'in kendi el yazisi ile 6zgegmisi
Resim 3: Neset Giinal'in kendi el yazisi ile 6zgegmisi

Neset Giinal'in Sanat Anlayis1

Neset Glinal'in sanat hayatina iliskin elde ettigimiz bilgiler 15181nda sanat¢inin daha ¢ocukluk
donemlerinde herhangi bir yonlendirmeyle karsilasmadigi daha ¢ocukluk donemlerinde, dogadaki
nesneleri aynen adeta bir mimesis gibi yansittig1 anlagilmaktadir. Giinal, defalarca yakin ¢evresindeki
insanlarin portresini ¢izerek elini gelistirmeye calismustir. Sanat¢inin deseninin giiclii olmasi,
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uyguladigi bu yonteme baglidir denilebilir. Bazi réportajlarda kendinin akiler tarafinin daha giiglii
oldugunu, deseni eserleri acisindan yapici, kurucu eleman olarak kullanmasinin, renk¢i coskulara
acik olmamasindan kaynaklandigini séylemistir. Sanatci, sanat hakkinda fikirlerini ¢esitlendirirken
kendine 6zgii olanin en énemli 6ge oldugu diislincesine ulagsmustir.

“1960’lardan sonraki resimlerime geriye diisme risklerini de omuzlayarak
‘anlatim’1 bas ilke edindim.Yasam ¢abalarini, tasalarini, acilarini, yoksulluklarini
yasadigim ‘toprak insanlari’nin gerceginde kendi gercegimi yeniden buldum. Once
icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri diisemezdim. Bu ortamin
kisiligimde olusturdugu ‘duyarlilik’ cevremle iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene,
icinden geldigim toplumsal ortamin yasantisint bi¢imlendiren sinifsal sorunlarin
etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin {iriinii olarak toprak adamlarinin
yasami ve psikolojisini bi¢imlendirmek c¢abasi igindeydim.” seklinde kendini ifade
etmektedir (Aktaran Giray, 2010).

Gilinal, donemi i¢inde cagdisi elestirilerini géze alarak konu ve iisluptan vazgecmeyerek
sanat anlayisinda 1srarciligimi slirdiirmiistiir.

1950'lerde sanat egitimini yurtdisinda devam ettiren Neset Giinal'in, Henri Matisse ve Marcel
Gromaire'den etkilendigi Resim 4'de de fark edilmektedir. Giinal, 1954'te iilkeye doniisiinden hemen
sonra Anadolu'yu gezmis ve yeni ¢aligmalar tiretmistir.

Neset Giinal'in Eserlerinin incelemesi

Daha 6ncede belirtildigi iizere sanat¢1 yapiy1 (temel 6geleri) rengin 6niinde tutuyor olmasina
ragmen bu eserde renkgi bir yapiya da genis yer verdigi goriilmektedir. Resim 4'de elini ¢enesine
dayamis, oturan bir kiz1 betimlemistir. Tekli figiirde Giinal, viicut oranlarinda soyutlamaya giderek
renk¢i bir tavirla, yapiti hacimlendirmeye girmeden vermistir. Mekan, motifsel Ogelerle ele
alinmustir.

[ - d;;._;.-.—-'“
Resim 4: Neset Giinal, Diisiinen Kadin, 1950, Tuval {izerine yagliboya, 92x60,5 cm.

1956 yilinda Bag Bozumu resmini yaparak bigim ve renk 6gesinin her ikisini de kullanmustir.
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Resim 5'de bag bozumunu yapan ¢oklu insan figiirleri goriilmektedir. Calismada mekana yer
verilmemis bir fon tizerine ¢oklu desenleri ¢izmistir. Giiglii ayrintili bir desen anlayisi benimsenen
bu calisgmada desende kontur ¢izgileri gériilmektedir. Eser, izleyiciyle de bakislar tizerinden iligki
kurmaktadir. Sanatgi, desen ¢iziminde bigim bozmaci bir tavir sergilemektedir. Caligmanin solunda
annesinin kucaginda bir bebek figiiri yer almaktadir. Calismanin sag tarafinda, erkek cocugu
kucaginda bir kopek tutmaktadir. Eserin orta kisminda ise mekanda sanki bag boliimii ¢izilmis gibi
insanlar1 egilmis ve iglerini yapar pozisyonda resmetmistir.

P— LTSI

Resim 5: Neset Giinal, Bag Bozumu i¢in desen ¢aligmasi.

- Py -

s =

Resim 6: Neset Giinal, Bag Bozumu, 1956, Tuval {izerine yagliboya, 137x250 cm.

Resim 6' da Neset Giinal, coklu figiir kompozisyonunda ¢ocuklu bir ailenin bag bozumu
esnasinda gorlintiisiinii resmetmistir. Sanatci, gelmis oldugu ¢evrenin giinliik hayatindan bir sahneyi
ustalikla renk¢i bir anlayisla islemistir. Giinal, renklerini biiyiik bir titizlikle segmis, figiirlerde ve
nesnelerde bir yalinlasmaya gitmistir. Konuyu figiirlerin etrafinda kurmus ve eserlerinde desen her
zaman basrol oynamigtir. Daha sonraki ¢aligmalarinda en 6nemli satha, figiiriin konumu, 151k golgesi,
rengidir. Figiirde ve nesnelerde deformasyon kullanilmistir. Giinal, tuvale gegmeden 6nce ayrintili
bir eskiz asamasi gecirmis (Resim 5) ve eskizdeki nesnelerin, figiirlerin, tuvaldeki yerlerini
tasarlayarak resme baslamaktadir (Resim 6). Sanatgi, figiirler arasinda bigim ve renk olarak da ciddi
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bir bag kurmus ve kompozisyonu daha da giiclendirmistir. Resimlerinde, figiirler tiim detaylariyla
ince diislinmiis ve ele aldig1 konuya sadik elemanlara anitsallik etkisi vermistir.

Resim 7: Neset Giinal, Yasant1 II, 1974, Tuval iizerine yagliboya, 200x225 cm.

Resim 7'de bozkirda, kdy evlerinin 6n tarafinda oturan bir koylii kadinin 6niinde kiz ¢ocugu
bulunmaktadir. Kucaginda kiigiik bir kiz ¢ocugu olan ve perisan giyimli adam, ayakta durmakta ve
hiiziin, endise karisimi bir ifade ile izleyiciye bakmaktadir. Resmin genelinde hiiziin, endise,
yorgunluk, bezginlik gibi ifadeleri algilamak miimkiindiir ve bunun ana nedeni, kdyliilerin agir
yasam kosullar1 altinda hayatta kalma miicadelesi vermeleridir denilebilir. Biiylik boyutlu bu
calismada vurguyu artiran deformasyona ugramis ¢iplak, biiyiik ayaklar, eller goriilmektedir ve
toprak renklerinin hakim oldugu bir palet diizeni dikkat ¢ekmektedir.
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Kap1 Onii IV isimli eserde, kap1 6niinde ayakta duran bir kdylii kadin, eliyle agzin1 kapatmis
seyirciye tedirginlik icinde bakmaktadir. Kadinin yaninda ¢iplak ayakta bir erkek, bir kiz ¢ocugu
durmaktadir. Sivast dokiilmiis bir evin kapisinin Oniindeki figiirler yer almaktadir. Calismada
cocuklarin ifadelerinde mahzun bakislar1 goériilmektedir. Deformasyona ugramis uzuvlariyla resimde
bir yasam kavgasinin iginde yorgun diismiis kadin ve cocuklar Orta Anadolu insanim ifade
etmektedir.

Neset Giinal resimlerinde cocuk 6gesi 6nemli yer tutmaktadir. Cocuk 6gesinde, neseden ¢ok
hiiziin hakimdir. Sanatci, eserlerinde geng yasta yasam sikintisiyla karsilagan, yasami erken yasta
kavramak zorunda birakilan ¢ocuk Ogesine, kirsal kesim betimlemelerinde genis yer vermistir.
Calismalarinda, tistii basi yirtik, ¢ciplak ayakl, iirkek cocuk betimlemeleri dikkat cekmektedir. Giiclii
bir desen anlayisiyla kdylii gocuklarinin ¢cekingen hallerini resmetmistir (Resim 9). Toprak hayat i¢in
ne ifade ediyorsa, ¢ocukta aile i¢in onu ifade etmektedir. Sanatgi, temel figiiriin yaninda bazen
yardimc1 figilirlerde kullanarak coklu figlir ¢alismalarina yer vermistir. Eserlerinde, dis mekan
kullanim1 yogun olmakla beraber, kap1 Onil, esik onii gibi mekan goriintiileriyle de karsilagilmaktadir.

Resim 9: Neset Giinal, Kap1 Onii ffl, 19‘78;Tuval iizerine yagliboya, 200X83 cm.

Resim 10'da ¢aligmanin sol tarafinda arkasini seyirciye donmiis elleri arkadan kenetli bir
erkek figiirii gorilmektedir. Sag tarafta ise yere oturmus, eli agzinda, dizleri karninda endise ile
izleyiciye bakan bir kadin figiirii goriilmektedir. Kadinin yaninda siyah bir kedi bulunmaktadir.
Kadinin ¢iplak ayaklari, ellerinde deformasyon goriilmekte ve anlatimi giiclendirici bir vurgu
gozlenmektedir. Mekanda kirik dokiik tas yiginlar betimlenmistir. Toprak renkli, yiizii kavruk
Anadolu insaninin hiiziinlii, bunalimli hallerinin yansimasi da goriilebilmektedir.
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Res1m'10 Neset Giinal, Bunaht;l Tuval lizerine yaghboya 145x178 cm.

Neset Giinal, ‘Duvar Dibi’ dizisinin ilhamini da ¢gocuklugunda gézlemledigi, olaylardan alir.
Sanatg1, cocuklugunda issizlikten bunalan, ne zaman bir duvarin dibine goélge gelse, orada gdlgenin
altina yatan, sigian, sohbet eden, en degerli senelerini boyle duvar diplerinde ¢aresiz olarak gegiren
insanlar1 gézlemlemistir (Altug, 2003). Giinal, duvar dibini konu alan c¢aligmalarinda figiir ve
sentaktik kaygiya esit agirlikli yer veren tutumuyla ustaligini bir baska boyutta sorgulayip, ilk giinden
bu yana titizlikle iizerinde durdugu temel ilkelerin uyumlu biitiinliigiinii hedefleyen bir sentez
arayigina girer (Ergliven, 1996).

Resim 11: Neset Giinal, Duvar Dibi IV, 1975, Tuval iizerine yagliboya,139x210 cm.

Ergiiven'e (2007) gore “Neset Giinal acimasiz bozkir ortaminda emekgi ile duvar arasindaki
iligkiyi on plana ¢ikaran resimleriyle bambaska bir boyut getirir bu konuya; duvar 6znel yasanti
iceriginde ayr1 bir yere sahip olmamasina karsin, o yoksun insanlarin yani sira hep basroldedir.”

Resim 11'de sanatgi, kirsal kesim Orta Anadolu insanini, yilizli duvara doniik bir sekilde yan
yana siralayarak resmetmistir. Giinal'in toprak adamlari, emekgi olarak toprakla ugragan insanlardir.
Figiirlerinde anitsallik 6n plandadir. Belli bir emekgi giiciinii temsil eden figiirler, elleri ve ayaklar
nasirli, biiylik boyutlarda resmedilmiglerdir. Sanatgr sunlart sdylemektedir; “Toprak adaminin
gercegini inanarak, yasayarak, duyarak vermek istedim. Eger bu gercege resimsel bir nitelik
kazandirabilmigsem, sade bunda “inandirici” olabilmigsem, 6z-big¢im uyumuna yaklasmisim
demektir. Gergekten kopmak bigimsel bir kisir dongiiye girmek olur. Sanattaki gercegin “insan ve
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~ 29

toplum gerc¢egi” olduguna inantyorum. Bagindan beri sanatin toplumsal bir islevi olduguna inandim.
Sanatin yararlilig1 ile gergekligi arasinda yakin bir ilinti var... Degisken olana karsi oldum. Dural
kalmanin olanak dis1 oldugunu bildigim i¢in... Gereksemesiz her atilim olumsuz bir degiskenligi
sonuglar. Degiskenlik yenilenmek degildir: olusum
onemli...”(http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php?type=1&artid=21) diyerek amacina
vurgu yapmaktadir.

Resim 12: Neset Giinal, Duvar Dibi 11, 1972, Tuval {izerine yagliboya,152X245 cm.

Duvar Dibi III isimli eserde, yiizlerini izleyiciye donmiis kadin, erkek, ve ¢ocuklardan olusan
kalabalik bir figiir grubu ile karsilasiriz. Cocuklarin yiiziinde masumiyet, tedirginlik, mahzun
bakiglar dikkat c¢ekicidir. Bu ¢ocuk kalabaliginin hemen arkasinda kasketli erkekler ve yazmali
kadinlar grubuna yer verilmistir. Bu kadinli erkekli yetigskinler grubunun da aci ve hiiziinle izleyiciye
baktiklarini s6ylemem miimkiindiir. Figiirler son derece ayrintili olarak ve saglam anatomi bilgisiyle
resmedﬂg}istir. Arka mekanda isc; uzakta, bozkirin ortasinda bir kdy gorilmektedir.

Resim 13: Neget Giinal, Topraga Oykii, J.F.Millet’ye Saygi, Desen,50-50 cm.
Resim 14:Neset Giinal, Topraga Oykii, 1981, Tuval iizerine yagliboya, 121X211 cm.

Giinal, dogay: figiiriin hizmetinde bir 6ge olarak gérmiis ve 19601 yillarinda yaptigi
Basakgilar, Tarla Doniisii gibi eserlerinde konularla kirsal kesimin giinliik hayatina dair anlar
betimlemistir. Sanat¢i, insani dogayla biitiinlesmis bir sekilde yansitmaktadir. Anadolu insani
toprakla yakin bir bag i¢indedir. Toprag: ele alirken genelde kurak, verimsiz olarak ele almaktadir.
Calismalarinda topragin yapisini yine ayni tonlarda ve piitiirlii yapilarla vermektedir. Emek giiciinii
vurgulayan koylii insanlar, duruslar ve bakislariyla bir isyan, bir bagkaldiridadirlar sanki. Giinal
calismalarinda, abartili biiyiik eller, ayaklar kullanmis, bi¢imlerini bozmus ve boylece vurguyu
artirarak seyirciyi etkisi altina almistir. Giinal, Millet'in Basak Toplayanlari'ndan esinlenerek bu
calismay1 yapmis ve ismini de ona ithaf etmistir (Resim 14).

Glinal, eserlerinde mesafeyi koruyan bir yapi i¢cinde konuyu hassas sekilde resmetmistir.
"Yoksulluk, bezgin insanlarin drami, kurakliga yenik diismiis doga, kisiliginde trajik bir béliinmeye
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yol agmaksizin, yalnizca bir gézlem nesnesidir onun i¢in. Tipki bir Brecht oyuncusu gibi iislendigi
roliin hem i¢inde hem disindadir. Gordiiklerinden etkilense bile, hicbir zaman diinya acisina
doniismez bu"(Celik, 2004).

Resim 15: Neset Giinal, Sorun-Sorum V, 1991-92 Tuval iizerine yagliboya, 148x190 cm.
Resim 16: Neset Giinal, Korkuluk II, 1986, Tuval {izerine yagliboya, 184x116 cm.

Sanatci, Resim 15'de de gordiiglimiiz tarla tapan islerinde ¢alisan Anadolu insandan bir kesit
sunmustur. Emekgi olarak ¢alisan Anadolu insaninin vurgu yapan resimde, insanlarin ellerinde tarim
aletleri goriilmektedir. Giinal''n genellikle resimlerinde ¢ok az nesneye yer vermesi yokluga,
yoksulluga da gondermedir. Sanatci, sunlari ifade etmektedir.“Once i¢inden geldigim toplumsal ve
dogal ortamdan ayr1 diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde olusturdugu ‘‘duyarlik’” ¢evremle iligskide
hareket noktasi oldu. Ve gene, igimden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bigimlendiren sinifsal
sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii olarak toprak adamlarinin yasamini
ve psikolojisini bigimlendirmek ¢abasi i¢indeyim.” (Tansug, 1976) diyerek yasamin tam da i¢inden
beslendigini belirtir.

"Giinal'm resimlerinde sefaletin iginde ve esiginde duran, masumiyetin sembolii olarak
gordiigli cocuklarin fakir kavrami {iizerinde sorgulamaya calisir. Bozkirin ortasinda tarladaki
korkuluklarin dibinde, evinin dniinde, yapayalniz ya da bir kalabaligin i¢inde yalniz: gamli, iirkek,
kirillgandir Neset Giinal’in sectigi cocuklar. Yirtik giysilerinin i¢inde ¢oktan kaybolmuslardir.
Yiizlerinden, bakislarindan analarindan babalarindan devraldiklari karsiliksiz sorular eksik olmaz.”
seklinde ifade etmektedir(Batur, 2000).

Giinal, diger bir seri olan Korkuluk serisinde sunlari belirtmektedir. "Riizgarda ¢irpinan
korkuluklarin altinda yattigim c¢ocukluk donemlerimin korkuyu yenme cabasiyla yasadigim
anilarimda gizli" (Ergiiven, 1996) diyerek yasadiklarina vurgu yapmaktadir.

Korkuluk IT (Resim 16) adli esere bakildiginda sanatgi, i¢inde bulundugu o donemi soyle
aciklamaktadir." “Politik mesaj1 en belirgin olan dizi, bu korkuluklar dizisi. Sonra tabi ben buna
durup dururken varmadim. Biz bu politik ¢eliskileri bir kusak olarak 50 yildan bu yana yasiyoruz.
Ne zaman 61 anayasasi ylrlrlige girdi, biz bir rahatladik. O zamana kadar hep baski vardu.
Ressamlar olsun, sairler olsun; istedikleri gibi konusamiyorlardi. Hatta susturulmak mecburiyetinde
birakiliyordu. Ondan sonra Tiirk resminde de bir hareketlenme oldu. Yani 60 Kusagi diyorlar; 70
Kusag diyorlar... 70 Kusag1 da 12 Mart ile baslar. Sonra bir rahatlama oldu. Ardindan 12 Eyliil
geldi. Tekrar baski... Ben bu resimleri 1982, 85, 86 arasinda yaptim. Ve bu, 12 Eyliil baskisinin da
bir hesaplagmasidir (Altug, 2003)” demektedir.

Ayrica, Neset Gilinal, resimlerinde ayrica, sectigi figiirlerin psikolojik durumlarinmi da
izleyiciye yansitmayi hedefler. Bunu yaparken de resmin, plastik ve estetik 6zelliklerinin gecerli
olmasina da dikkat eder. Sanatciya gore, bu kurguyu en iyi sekilde anlatmanin yolu, resimlerinde
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Olciilii abartilar kullanmaktir (Tugcu, 1992 aktaran Giinay, 2011). Giinliik yasamda insan emegine
yeterince deger verilmese de, figiiriin abartili sekilde biiyiik yapilmis elleri ve ayaklari emege
saygiin isareti olarak klasik figiiratif bir bicimsel anlatimla sanatcinin resimlerinde sekillenir
(Ersoy, 2004).

Sonug¢

Neset Giinal, insan1 resmin temel 6gesi olarak ele almis ve toplumsal gergekgi olarak eserler
iiretmistir. Eserlerinin konusu, yasadigi cografya olan Orta Anadolu insanidir. Giinal, Orta Anadolu
insaninin yasam gercegini, kOy yasamindan sahneleri, toprak renkli kavruk koyliileri, toprak
tonlariyla ele almstir. Sanatgi, duvar dibinde, kap1 esiginde, korkuluk, toprak adamlar ve sorum-
sorun gibi temalarla eserler iiretmistir. Sanat¢inin yine toprak adamlar serisinde, Anadolu insaninin
topraga basan ayagimi ve ekim dikim yapan eli yeniden vermek istedigi mesaj dogrultusunda
bigimlendirmistir. Caligmalarinda, kadinli erkekli figiirleri resmin merkezine koymus, nesnelere
daha az yer vermis, yalin ve vurgulu bir anlatim yakalamistir. Eserlerinde az nesne kullanarak ayn1
zamanda yokluga, yoksunluga da vurgu yapmaktadir. Cocukluk yillarindan beri disiplinli bir sekilde
desen galisan Giinal, ¢aligmalarini biiylik boyutlu tuvallere gecirmeden once ayrintili bir eskiz
asamasi ger¢eklestirmektedir. Figiir merkezli eserlerinde, bigim bozmaci bir tavirla elleri, ayaklar
biiyiiterek, vermek istedigi vurguyu daha da artirmistir. Calismalarinda coskudan cok hiiziin
hakimdir.

Sanatin toplumsal bir gérevi olduguna inanan sanatgi, insancil bir yaklasimla kirsal kesime
yaklagmistir. Millet, Van Gogh gibi batili sanatgilar, resimlerinde koyliileri konu alirken iilkemizde
de Neset Giinal gibi toplumsal gercekei sanatcilar kendi 6ziine, Anadolu insanina yer vererek eserler
iiretmislerdir. Giinal, eserlerinde toprakla ugrasmanin zorlugunu vurgulayan, yasam miicadelesini,
yoksullugu, sefaleti, koylii ¢ocuklarin hiiziinlii durumunu, genelde dis mekan kullanarak, figiirlerde
anitsallig1 yakalayan ¢aligmalar yapmuistir.

Sanatgi, ugsuz bucaksiz bozkir tasvirlerini de eserlerinde sik kullannustir. lyice diisiiniilerek
ayritili bir sekilde etiit edilmis eserler {iretmis olmasinin énemli bir nedeni de anlik cogkuya yer
vermekten kacinmaktadir. Calismalarinda, kadin erkek ayrimina girmeden, cinsellige vurgu
yapmayan, kaba saba deforme edilmis eller ve ayaklar goriilmektedir. Sanatc1, akilct yaninin renkgi
yanindan daha gii¢lii oldugunu ifade etmektedir. Eserlerini olustururken saglam bir anatomi bilgisi
15181nda, ayrilmaz baglarla bagh figiirleri ustaca kullandig1 gézlemlenmektedir.
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