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Yapisalciligin bilinen ortak bir tutumuna kosut olarak sdylersek, giysi de bir metin; bir baska
anlatimla, 6zel bir dildir. Bir metafor olarak, Rus Bicimcilerinden baslayan, Ferdinand de
Saussure’iin Genel Dilbilim Derslerindeki kavram ciftlerinden (dil/s6z, esslirem/artsiirem,
dizisellik/dizimsellik vd.) esinlenen, gostergebilimcilerce siirdiiriilen ortak bir tutuma gore
moda da bir dildir. Roland Barthes, Moda Dizgesi adl1 yapitinda 6zel bir dilsel bicim olarak moda
dilini yapisalcilifin verilerine yaslanan yazinsalin kavramsal alaninda kullanilan kavramlarla
betimleyip tanimlamaya ugrasir. Bu c¢alismada, R. Barthes'in séz konusu yapitindaki
yonelimlerini bir yana birakarak, gostergebilimsel bir tutumla, bir iletisim nesnesi, 6zel bir dil
bicimi olarak modanin, dolayisiyla giysinin tiirsellik ve metinlerarasiik goriingiisiinde
ozgilligiini betimlemeye c¢alisacagiz. Metinleraras1 bir yaklasimin verilerini tiiketirken
gostergelerarast bir yone kayarak degisik sdylem bicimlerinde (burada moda ve giysi)
kullanima sokulan yazinsal gerecin disiplinlerarasi bir ¢6zliimlemeye katkisini kisaca
gostermeye ugrasacagiz. Modanin, yazin oldugu kadar sinema, resim, mimari vb. alanlarla
alisveris icerisinde oldugunu géz éniinde bulundurdugumuzda boyle bir yaklasimin fazlasiyla

gecerlilik kazandig1 kolaylikla goriilebilecektir.
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TEXTUAL GENERICITY AND FASHION: INTERTEXTUALITY
-INTERVESTIMENTALITY- ARCHIVESTIMENTALITY

ABSTRACT

In accordance with a common attitude adopted by the structuralists, we can argue that clothing
is a text, to put it another way, it is seen as a specific language. As a metaphor, fashion is a
language based on a common attitude inspired by the pairs of concepts (signifier/signified,
language /speech, diachronic/ synchronic etc.) in the Course in General Linguistics by Ferdinand
de Saussure, shared also by semiologists and Russian formalists. In the System of Fashion, Roland
Barthes attempts to describe and define the language of fashion as a specific language form,
making reference to concepts used in the conceptual field of the literary text. In this study,
leaving aside the theoretical orientations of R. Barthes in his book, we will try instead to describe
the specificity of fashion as a special language form, and therefore of clothing in an intertextual
perspective. Drawing on the data of an intertextual approach, we will try to show briefly the
contribution of the literary instrument used in different forms of discourse (including fashion
and clothing) in an interdisciplinary direction. When we consider that fashion establishes close
relations with literature, cinema, painting, architecture, etc., it is easy to see that such an

approach is gaining validity increasingly.

Keywords: Semiotics, intertextuality, genericity, intersemiotics, archivestimentality, fashion,

Alexander McQueen.

Jean-Marie Schaeffer, Qu'est-ce qu’un genre littéraire (Yazinsal bir tiir nedir?) adli kitabinda tiir (fr.
genre) ve tiirselligi (fr. généricité) birbirinden ayirir. S6z konusu ayrima gore, tir, artgoériiniimli
bir siniflandirma kategorisine iliskindir (bir tiirtin tanimlanmis 6zellikleri zaman icerisinde
yinelenir). Tir kavramindan séz edebilmek icin kimi kosullarin olmasi gereklidir: Ornegin,
birbiriyle az ¢ok benzer sdylemsel triinlerin bir araya toplanmasi; bir araya toplanan trtinlerin
tiplestirilmesi ya da duraganlastirilmasi (6zellikleri bakimindan) gerekir. Dominique
Maingueneau’'nun da vurguladig1 gibi, bir araya getirme/duraganlastirma, toplumsal-tarihsel
(artgoriiniim) bir boyut icerir. Boylelikle tiirler, kiiltiirel ve ideolojik olarak siiflandirilirlar.
Tarihin belli bir doneminden baslayarak gliniimiize gelinceye degin her biri 6zgiin bir yaz1 modeli

ve beklenti ufku olarak islerlik kazanir.

Tirsellik ise metinsel bir etkidir. Gérard Genette, Introduction a l'architexte ve Palimpsestes adli
kitaplarinda tiirsellik yerine, metinselaskinligin bicimlerinden birisi olarak gordiigi tistmetinsellik
kavramini kullanir. Ustmetinsellik diger iki kavrami icermektedir: séylem tiplerini ve sdzceleme
bigimlerini. Burada belli bir metni belli bir tiire ya da tiirlere baglayan iliski/ler sorgulanir.

Ustmetinsellik, anametinselligin ézel bir bicimi sayilir.

G. Genette, tiirsellikten metinsel bir iiretkenlik olarak s6z eder. |.M. Schaeffer’e gore tiirsel bir
okuma, ¢6zlimleme yapabilmek icin farkli metinsel diizeylerde benzerlik 6zelliklerinin yan yana

bulunmas1 gerekir. Ustmetinsellik goriingiisiinde, metnin birinde bir tiiriin kimi 6zellikleri
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yinelenir, otekinde bu o6zellikler donistiriliir. Tirsellikten ayr1 olarak tiir, yineleme ve

dontistiirme iliskilerini dikkate almaz.

Bir baska anlatimla, tiir, metinlerin ait olduklar1 kategoriler repertuarini belirtir. Bir diger
anlatimla, tiir adlandirmasi bir sézceyi belli bir metinler kategorisine indirgemektir (6rnegin, bu
metin bir destandir demek, onu destan tiirlerinin toplandig1 bir rezervuara dahil etmektir).
Tirsellik ya da ttirsel etki kavrami ise daha dinamik bir siirece, sdylemlestirme ve yorumlama
slirecine vurgu yapar. Tirsellik, bir metnin, ucu a¢ik 6teki tlirsel kategorilerle iliskilendirilmesidir.
Bu iligkilendirme tiirsel etkilerin iiretimine ve taninmasina dayanir. Bir metin varsa bu metnin
yarattif1 tiirsel bir etki de vardir. Bir bagka anlatimla, her defasinda metni olusturan s6zcelerin
belli bir sdylem sinifi icerisine katilimi s6z konusudur. Sunu da eklemeliyiz: Bir metin bir tiire
kendiliginden baglanmaz; hem iiretilirken hem alintilanip yorumlanirken bir ya da birden fazla
tiirle iliski kurabilir. Tirsellik ayrica toplumsal, bilissel bir siirecte islerlik kazanir. Tiirde, bir
metin kategorisinin toplam 6zelliklerine, tiirsellikte bir metnin séylemlestirilme ve yorumlanma

diizeylerine bakilir.

Yazinsal baglamda, siir, roman, tiyatro akla hemen gelen tiirler olarak bilinirler. Yapitlar onlara
gore en kestirmeden siniflandirilirlar. Bir repertuar diisiincesi iceren tiir, duragan bir yapidir.
Tiirsellik ise daha devingendir. Bir metnin anlami yalnizca belli bir etiket altinda 6zellikleri
belirlenmis bir bilgi toplamiyla aciklanmaz. Bir metin birden fazla tiirsel kategoriye ait
olabileceginden baska tiirlerle iliskileri icerisinde de agiklanabilir, bir yazarin ve okurun bakis
acisina gore farkl bicimlerde algilanabilir. Kimi metinler birden fazla tiiriin dénistiirtilmesiyle
olusurlar (6rnegin, postmodern kategorisinde yer alan metinler boyledir). Farkli sdylem bigimleri,
sozceleme bigimleri tizerine kurulu olabilirler. Farkl: tiirler {izerine oturtulan bir metni (6rnegin
L. Aragon’un Thédtre/Roman’t - Tiyatro/Roman - ya da Blanche ou I'Oubli’si -Blanche ya da
Unutus-) tiirsel olarak siniflandirmak olanaksiz olmasa da alabildigine giictiir. Roland Barthes’'in
yazdigl metinlerde goze carpan soylemsel, yontemsel cesitlilik, bakis agilarindaki farkliliklar
onlar1 belli bir kategoriye indirgemeyi neredeyse olanaksizlastirir (burada, bir metindeki -
ozellikle postmodern olarak nitelenen metinler- tiirsel cesitliligin toplumsal, siyasal, diisiinsel,

dilbilimsel, estetik vb. gerekcelerini tartismayacagiz; bu bagka bir konu).

Bir metin, yenidenyazmalar, yazarin yorumlariyla zaman igerisinde degisiklige ugrayabilir.
Burada, yazar etkili (fr. auctorial) bir tiirsellikten; alimlama diizeyinde ise okur etkili (fr. lectorial)
bir tiirsellikten soz edilir. ikinci durumda, bir metnin okurlarca degisik dénemlerde degisik

yorumlari s6z konusudur. Ayni igerik farkl kosullarda farkli bigimlerde yorumlanabilir.

Jean-Michel Adam’a bakilirsa, tiirselligi tanimlayan metnin bilesenlerinden birisi metinsellik,
digeri metinselaskinliktir. ].M. Adam, bu goriingiide, bir baska saptama daha yapar: “Ttirler ancak

» o«

biitiinceler halinde incelenebilirler.” “Bir metnin bilesenleri tek baslarina betimlenemez.” (Ablali

2013 :157-158) Tiirsellikten s6z etmek bir normdan s6z etmektir, norm ise bir siklik, yineleme
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sorununa baghdir. Bir metinde acik ya da kapali bir bicimde tiirsel olarak belli bir gelenege

gonderme yapan, onu ¢agristiran 6zellikler yinelenir.

Simdi, bu kisa tanimlamalar1 yazin disinda bir baska disipline, modanin alanina aktaralim.
Yapisalcilarin goriingiistine yerleserek bir tanim Onerirsek, moda’da her giysinin bir metne
(metaforik anlamda) karsilik geldigini ileri stirebiliriz. Her metnin de dogal olarak belli bir tiire
iliskin olmasi1 beklenir. Bir tasarimcinin tiim giysi tasarimlarini tiirsel olarak kategorize
edebilmenin en etkili yolu, kanimizca, giysilerin belli bir anlatisallik mantig1 iizerine oturtulan,
belli bir diistince ya da izlek ¢evresinde 6beklenen kavramsal moda tanimina uyan alandan
secilmesine baghdir. Gercekten de belli bir anlatisallik mantig tizerine oturtulan bir koleksiyonu
olusturan giysileri tiirsel olarak kategorize etmek ancak bu durumda kolaylasir. Tiirsellik bir
koleksiyondaki bir giysinin ya da giysiler toplaminin degisik giysi tiirleri oldugu kadar sanatsal

bicimlerin sdylemleriyle iliski kurarak yarattig1 ayrisiklik 6zelligine gére belirlenir.

Alexander McQueen, bir ‘kavramsal modact’ tanimlamasina olduk¢a uygun diismektedir, ¢linkii
onun her koleksiyonu belli bir icerik (izlek ve diisiince) lizerine oturtulmus bir anlat1 gibidir.
Giysisel (metinsel) diizeyde ise, koleksiyonlarinin en belirgin yanlarindan birisi, bir giysinin baska
giysilerle oldugu kadar degisik sanatsal bicimlerle (bir giysinin/koleksiyonun yazin, sinema,
resimle olan alisverisleri) iliskisini belirten ‘giysiselaskinlik’tir (fr. transvestimentalité).
Kanimizca, onun koleksiyonlarini belli bir tiire, biceme, sdyleme bicimine gore degerlendirmek;
her biri belli bir bashk altinda bir araya getirilen, anlatisal bir boyut eklenen koleksiyonlar1 bir
biitlin halinde incelemek, tiirsel olarak siniflandirmak, gosteren ve gosterilen diizleminde bir dizi
norma indirgenen sanatsal tiirlere, bicemlere ya da izleklere gore konumlandirmak olasidir.
Alexander McQueen'’in giysi tasarimlariny, her biri kendi i¢cinde bir dizi norma indirgenmis, kurala
baglanmis, tanimlanmis, geleneksellesmis kosuluna uygun olan sanatsal bicimlere (grotesk, barok,
gotik, trajik, yiice, igrenclik), kurumlasmis tiirlere ya da bicemlere goére konumlandirmak yaninda

izleksellikleri acisindan degerlendirebiliriz (tiirsellik, bicem yaninda izlekleri de kapsar).

Tirsellikten s6z edebilmenin kosullarindan birisi, su ya da bu tiiriin anlatim bi¢imi, yapilar1 vb.
yaninda izleksel bakimdan kendine 6zgii iceriginin ne oldugunu dikkate almaktir. Her sanatsal
bicim siirh sayida izlekle ve bicemle belli bir tiire aitligini bildirir. Catherine Spooner’in
vurguladig gibi, “belli bir tiire aitlik tam bir 6zdesligi zorunlu kilmaz; yalin olarak tiirle belli bir
iliskiyi var sayar” (Spooner 2006: 26). Kullanilan kimi izlekler ve motifler su ya da bu tiirii
animsatir, onun etkilerini sezdirir, anlamini s6z konusu tiire gore belli eder. Bir baska ¢alismada
A. McQueen’in giysi tasarimlarini s6z konusu su ya da bu tiire gére konumlandirirken kimi temel
izlekleri de ortaya koymaya ugrasacagiz (Koleksiyonlarin 6zgiilliiklerini kavramanin yollarindan
birisi budur). Ancak bu c¢alismada oOncelikle, metinselaskinlik iliskileri arasinda sayilan
Ustmetinsellik kavramina kosut olarak istgiysisellik kavramindan ne anlamamiz gerektigi

lizerinde duracagiz.
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A. McQueen'in giysi tasarimlarin tistgiysisellik baglaminda degerlendirirken en az iki kavrami

gozden uzak tutmamak gerekir: Birisi “avangard, digeri kavramsal moda/sanat. Kisaca deginelim:

Once bir askerlik terimi olarak kullanilan, daha sonra sanatin alanina aktarilan avangard kavrami
XIX. yluzyilin basinda ortaya cikti. Kimi iitopist diisiiniirler, toplumsal bir 6zgiirlesme baglaminda
bu kavrami kullanmaya basladilar. Ornegin, 1825 yilinda Saint-Simon, sanatci ve onun toplumda
ozgiirlestirme islevi arasinda bag kurarak sunlari séyler: “Avangard (6ncii) rolii oynayacak olan
bizleriz, yani sanat¢ilar.” Gabriel-Désiré Laverdant, Saint-Simon’dan esinlenerek su tanimlamay1
yapar. “Toplumun kendini ifade bicimi olan sanat, en ileri toplumsal egilimlerden birisidir;
oncidir, aciklayicidir. Bir sanatginin gercekten avangarda ait olup olmadigini bilmek igin
insanligin nereye yoéneldigini ve insan tiirliniin yazgisinin ne oldugunu bilmek gerekir.”

(Encyclopaedia Universalis, 2019).

Bu tanimlamalara bakilirsa, avangardin dogasinda bir dnceden haber verme diisiincesi vardir. Bizi
ilgilendiren bir diger 6zelligi sudur: Avangard sanatci, akademik sanat anlayisina karsi cikar.
Kendince yeni bir degerler dizgesi olusturur. Durmadan yenilik ve deneysellik pesinde kosar.
Yetke kavramini, oncellerin koyduklar1 kurallara siki sikiya baglanmayi reddeder. Uzlasilara
sirtin1 doner. Hatta, avangard sanat¢inin, ¢aginin 6ntinde giden kisi oldugu soylenir. Kurallarin
baskisiyla sanat yapilamayacagina, giizellifin degismeden kalmasinin olasi olmadigina inanan
avangard sanat¢1 sinirlart zorlar, hep sasirtmak ister. Bitmis bir yapit anlayisina karsi ¢ikan

avangard sanat¢1 kendi kendine yeten yapit anlayisini ise benimsemez.

Bu kisa tanimlamalardan su sonucu ¢ikarmak son derece kolaydir: Avangard, yenilik, yaraticilik,
gelecek 6ngorisi demektir. Sanatgi, tarihsel ve toplumsal bir rol aldigini diisiinerek dogay: ve
sanatin islevini degistirebilecegine inanir. Avangard sanat bir eylem sanatidir, bireysel ve
toplumsal bilinci etkilemeyi ve gelistirmeyi, herkesin algilama, soyleme, etkin olma bicimini
degistirmeyi hedefler. Avangard sanatgi, estetik ve varolussal degisim konusunda kendi
gelenegini yaratmak arayisindadir. Avangard, insan bilincinin kendini yenileme ve onu
yonlendiren kosullar1 dontiistiirme, kendi sinirlarin1 asma, imgelemi serbest birakma, kendini

keyfince gerceklestirme cabasidir.

A. McQueen, avangard tanimlamalarina uyan bir tasarimcidir. Gegmise timiiyle yiiz ¢cevirmez,
koleksiyonlar1 tarihsel, soylensel, giincel, yazinsal géndermelerle doludur. Onlari oldugu gibi
yinelemez, her defasinda kendince doniistiirerek yeniden yaratir. Jacques Derrida’dan
esinlenerek soylersek, eskiyi soker ve kendince yeniden birlestirir. Degisik gondermeler
araciliglyla koleksiyonlarina degisik izleklerle anlatisal bir boyut katar. Oyleyse kavramsal

sanattan s0z edebiliriz.

Bir diisiince sanati olarak bilinen kavramsal sanatta sanatci, iirettigi bir yapit araciligiyla bir
diistinceye 6zgiin bir bicim verir. Dolayisiyla yapittan ¢ok fikir 6ne gecer. Avangard’da oldugu gibi

burada da geleneksel sanat anlayisinin dniine gegilir. Alexander McQueen’in savundugu gortse
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kosut olarak soylersek, sanat yapit1 tiiketime yonelik, satilmak icin iiretilen bir deger nesnesidir,
anlayisi yikilmak istenir. Sanatsal bir iirtin sanatsal bilgiye hizmet etmelidir, 6yleyse kendinde bir

amag olmamalidir.

Alexander McQueen'in giysi tasarimlari gorsele seslenen birer giysi olmaktan 6teye gecerek bir
diisiince iizerine oturtulurlar. Koleksiyonlar izleyiciyi durmadan diisiinmeye zorlarlar:
“Defilelerim kiskirticiydi, nedeni ise dikkat cekme gereksinimiydi. Artik buna ihtiyacim kalmad,
ancak, insanlarin dikkatini ¢ekmek icin 20 dakikam olduguna inaniyorum. Yaptigim seyden belki
hoslanmiyorsunuz, en azindan yaptigim sey size diisiinmeye zorluyor.” A. McQueen i¢in 6nemli
olan izleyiciyi her adimda diisiinmeye zorlamaktir (dogal olarak, A. McQueen, koleksiyonlarinda
sergiledigi giysileri satmak arayisinda olmamistir. Once bir sanatgr oldugunu séylemesi ise bosuna
degildir).

Ancak sunu da eklemeliyiz: A. McQueen, giysi tasarimlarini bir sanatg¢i gibi yaptigini sdylese de
genel olarak moda, sinema, resim gibi ortiik anlamlarin yogun oldugu, s6zbilimsel ve siirsel yanin
baskin ¢iktig1 bir ugras degildir. Dolayisiyla kavramsal moda tanimina uyan tasarimlar disinda
modada s6z konusu diger sanatsal bicimlerdeki gibi anlamsal bir ¢esitlilik ve derinlik aramamak
gerekir. Clinkii ilke olarak moda, diisiindliirmekten ¢ok gorsele seslenen, daha ¢ok giizellik
kavraminin, diizanlamin 6ne ¢iktig1 bir alandir. Gilles Lipovetsky’'nin soyledigi gibi, moda gecici
olanla “estetik bir fantazi” mantigina dayanir (1987: 39). Olas1 anlamlari arasinda agirlikli olarak
ben’in estetik olarak yliceltilmesi, 6zsever bir bireysellestirme sayilabilir. Moda, bireysel bir

ozgiirlesmeye kapi aralar. Gilles Lipovetsky’nin ona yiikledigi birka¢ anlam 6ncelikle bunlardir.

Modern doénemlerde moda degisik sanatsal bicimlere gonderme yapmaktan, onlardan
esinlenmekten geri durmaz: “Ote yandan modern sanat akimlarinin Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra modanin demokratik déniisiimii lizerinde gozle goruliir etkisini nasil gérmezden geliriz?
1920’1i yillarda kadinin dogru ve diiz silueti acik ve acisal planlardan, dikey ve yatay cizgilerden,
geometrik cevre ve yatay cizgilerden olusan kiibist resmin uzamiyla dogrudan iliskilidir, Léger’in
boru bicimli evrenine, Manet ve Cézanne’in ardindan Picasso’nun, Braque’in, Matisse’in bicemsel
incelemelerine anistirma yapar. (...) Moda, modernist tasaridan dersler c¢ikardi” (Lipovetsky
1987: 91). Kimi tasarimcilarin bicemleri konusunda ise sanatsal gondermelere basvurulur: “Dior,
terzilerin Watteau’su, Balenciaga, modanin Picasso’su sayilir. Moda kreasyonu kendiliginden
sanatsal alintilara basvurur: Mondrian ya da Pop art giysiler, Yves Saint-Laurent’in Picasso
etekleri boyledir.” (Lipovetsky 1987: 96). Kimi moda tasarimcilarinin, bigemlerine bicimsel
oldugu kadar anlamsal bir derinlik katma yolu degisik sanatsal bicimlerin verilerini alintilamak,
onlara anistirma ya da gonderme yapmak olmustur. Alexander McQueen, koleksiyonlarinda

gondergeselligi estetik bir secim durumuna getirenlerdendir.

1960’1 yillardan baslayarak degisik sanatsal bicimler gibi moda da ¢ogullasir; kolajlara, bicemsel
cesitlilige oldukca fazla yer vermeye baslayan bir alan olur. Gergekten de orada imgelem

alabildigine serbestlesir. Giysilerde bigimsel bakimdan bir “anlamsal ya da gostergebilimsel
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zenginlik” (Lipovetsky 1987: 196) yaratma c¢abasina girilir. Tasarimci, durmadan ‘yenilik’
arayisinda olan bir yar1 tanr1 konumuna gelir. Moda, yeni kosullarda, kendi olanaklariyla yeni bir
dil yaratmaktan, coksesli bir gosterge durumuna gelmekten uzak degildir. Bu yeni yaklasim moda
dilini (ve oteki dilleri) belli kaliplara indirgeme, her seyi dizgelestiren, dizgelestirirken yalnizca

icsel verilerle yetinen gdstergebilimcilerin ve yapisalcilarin tutumlarindan farkhdir.

Gercekten de Ferdinand de Saussure'iin Genel Dilbilim Dersleri'ndeki varsayimlarindan ve
kavramsal verilerinden yola ¢ikan kimi gostergebilimciler moda dilini géstergebilimsel bir
goriingiide kalarak betimlemekten geri durmamislardir. Ornegin, Roland Barthes, Systéme de la
mode (Moda Dizgesi) adli ¢alismasinda, yaziya gecirilmis modanin 6zel bir dil dizgesi olarak

isleyisini betimler, bir géstergeler dizgesi olarak moda dilinin 6zgiilliiglinii belirlemeye girisir.

Moda dilini bir gostergebilimci tutumuyla irdelemeye girisen baska arastirmacilar da olmustur.
Ornegin, AJ. Greimas, doktora tezinde géstergebilim ve moda arasinda iliski kurma ¢abasinin bir
dis kirikhigr yarattigindan s6z eder (1948). R. Barthes'in girisimi bir baska dis kirikligidir:

“Modayla yolunda gitmeyen nedir? Gostergebilimle yolunda gitmeyen nedir?”

Sorunlardan birisi sudur: Modada gostergeler yazinsal alanda oldugu gibi ari simgeler degillerdir.
Bu nedenle R. Barthes, ¢alismasinda moda yerine séylemden (moda sdyleminden) soéz eder.
Dogrudan moda yerine moda iizerine kimi dergilerde yazilmis kisa yazilar ¢éziimler. Bir bagka
anlatimla, moday1 tiimiiyle yaziya indirger: “Sunu sdyleyecegim, Moda Dizgesi tiimiiyle siirsel bir
proje gibi tasarlanabilir, hicbir seyden, ya da ¢ok az seyden yola ¢ikarak, diisiinsel bir nesne
yaratmaya dayaniyor”(1981: 8). R. Barthes, bicimsel bir ¢éziimlemeye giristigi calismasinda ne
siirsellige gobnderme yapan imgelerden ne de basmakaliplarla doldurulmus gosterilenlerden s6z

eder. Moday1 kuramsal bir imgeleme indirgemekten 6teye gecmez.

Birka¢ asamadan olusacak bu c¢alismada, R. Barthes'in gostergebilimsel modelini
benimsemeyecegiz; bizim yaklasimimiz giysiyi bir gostergeler dizgesine indirgemek olmayacak.
Once, Gérard Genette’'in metinselaskinlik bashg1 altinda siniflandirdig1 distmetinsellik (burada,
tistgiysisellik, fr. architextualité ve archivestimentalité) kavramina kosut olarak iistgiysisellikten ne
anlamamiz gerektigi ilizerinde duracagiz (bir baska calismada A. McQueen’in, her birine bir
anlatisallik boyutu kattig1 kimi giysi tasarimlarini (koleksiyonlarini) kanonlasmis bigemler, tiirler,
sanatsal tarzlar karsisinda ve kimi izleklere gére konumlandiracagiz. iligkiler bir yapitla bagka bir
yapit arasinda gosteren ve gosterilen diizlemlerinde kurulabilecegi icin koleksiyonlarin giysisellik
boyutlarinin 6tesinde agirlikli olarak tiirselliklerine (cagristirdiklar1 sanatsal tiirlere ve
bicemlere), G. Genette'in adlandirmasiyla, (istgiysisellik boyutlarina yonelik belirlemeler

yapacagiz.

Calismanin bashigina gelince : Roland Barthes, le Systéme de la Mode (Moda Dizgesi) adl kitapta,
Saussure’iin dil/soz ayrimina kosut bir bigcimde, kostiim (fr. costume) ve giysi (fr. vétement)

arasinda bir ayrim yapar. Giysi (dolayisiyla, giyinmek), “kostiimiin yapisal, kurumsal bicimidir
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(dile karsilik gelir)”. Kostlim, bir yere, lilkeye, doneme, kosula vb. 6zgii giysi demektir, istenildigi
gibi tasarlanabilir, istenilen par¢alardan olusturulabilir, bir topluma, bolgeye, yere, dine, kuruma
vb. aitligin simgesi olabilir. Bireysel olandan bagimsiz, kurumsal oldugu kadar toplumsal bir

gercekliktir.

Sozliik tanimina gore giysi, bedeni 6rtmeye yarayan, giyinme edimini olusturan tiim pargalarin
toplamina verilen addir. Roland Barthes’in tanimlamalarina kosut olarak sdylersek, kostiimiin
yapisal, kurumsal bicimi olan kostliim, bireyden bagimsiz, kurumsal, toplumsal bir gergeklige
iliskinken giysi, genel bir kurum olarak, bireyin kendini belli bir gortiniime soktugu “biricik
gercekliktir” (Calefato 2004 :8). Giysi, psikolojik ya da morfolojik (bicimbilimsel) sorgulamalara
acik olsa da, R. Barthes'in soyledigi gibi, tarihsel ya da toplumsal arastirmalara gergekten konu

olacak olan daha ¢ok kostiimdiir.

Giysi ve kostiim arasindaki ayrim Saussure’iin toplumsal, tizerinde uzlasilmis bir kurum olan dil

ve dilin belli bir zamanda ve uzamdaki 6zel kullanimi olan séz arasinda yaptig1 ayrima benzer.

Giyinme (fr. habillement) edimi giysi ve kostiimiin i¢ i¢eligine bagh oldugundan genel bir edime

karsilik gelir. Her giyinme bir s6z islemi gerceklestirmektir.

Moda ise giysilerin, tanimlanmis, belli bir doneme karsilik gelen karakteristik 6zelligidir. O

0zellige uyan bir model moda sayilir.

Roland Barthes, moday1 kostiim olgusu icerisinde konumladirir, ancak giysi ve kostliim arasinda
bir alisveris oldugundan séz etmekten geri durmaz. Ornegin haute couture, geleneksel bir
kostlimden biricik bir giysi yaratabilir. Kisacasi, bireyle toplum arasinda bag kuran giysi toplumsal
bir uzlasiya; giyinme, bir edime ve kostiim, bir sézceye (s6zce duragandir) karsilik gelir. Moda ise
(degiskendir ve metaforlasabilir, 6rnegin diinyanin diizensizligini bir metaforu olabilir) bir dizi

ozelligin temsil edildigi bir doneme, biitiine (koleksiyona) gonderme yapar.

Bu tanimlamalara gére Moda ve Metinlerarasilik genel bashigi altinda konumlandirdigimiz Metinsel
Tiirsellik ve Moda ile aslinda modanin (6zellikle kavramsal modanin) dénemsel olarak géze carpan
bir o6zelliginin baska séylemlerden alinti yapmak oldugunu imliyoruz. Modanin sdylemsel
uclarindan birisinin metinlerarasilik (moda da degisik sanatsal bigcimlerden, dénemlerden,
tarzlardan vb. alint1 yapmak, onlar1 yinelemek bilinen bir 6zelliktir) oldugu varsayimlarimizdan
birisidir. Boyle bir adlandirma ile bir tasarimcinin (burada, Alexander McQueen), kostiimiin
yapisal, kurumsal bir biciminden yola ¢ikarak yarattigi giysilerin dil diizleminde
konumlandirilabilecegini ileri slirtiyoruz (bir kez daha animsatalim ki dil gibi metin de bir

gostergeler dizgesidir savi yapisalcilarin/goéstergebilimcilerin paylastiklari ortak bir savdir).

Ustgiysisellik alt-bashig1 ile vurgularimizdan birisi sudur: Yazinsalin alaninda kullanilan
metinlerarasilik yalnizca bir ¢dziimleme modeli degil, ayn1 zamanda metinsel bir etki ve

bilesendir. Bu tanimlamaya yaslanarak, A. McQueen'in giysi tasarimlarini hem metinlerarasi
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¢oziimleme modelinin verilerini kullanarak irdelemek hem de onun giysi tasarim estetiginin
odaginda biiylik oOlciide metinlerarasi/giysilerarasi/gostergelerarast bir tutum oldugunu
gostermek olasidir. Bunlara ek olarak, A. McQueen’in tasarimlarinda birer izlek olarak giindeme
gelen kullanimlar: belli bir tiir, tarz, bicem, izlek altinda dbeklendirebilir ve kimi anlamlarini
belirleyebiliriz. Oyleyse béyle bir calismada (ve siirecek calismalarda) amacimiz onun kimi
koleksiyonlarinin bigimsel, bicemsel, iceriksel, izleksel, anlatisal boyutlarini dikkate alarak
tirsellikleri bakimindan tanimlamak, bdoylelikle bir istgiysisellik kategorisi icerisinde

konumlandirmaktir.

Bunu yaparken, degisik sanatsal bicimlerdeki metinlerarasilik/gostergelerarasilik olgularini
belirlemek amaciyla kullandigimiz yazinbilimin verilerini, dolayisiyla kavramsal alanina iliskin
terimleri burada kullanarak bir yazinbilimci goziiyle modadaki alisveris siirecine yonelik kimi
kuramsal tanimlamalar yapmaktan geri durmayacagiz. Yine bir yazinbilimci goziiyle
gostergelerarasilifa iliskin uygulamalar yaninda iistmetinsellikten tiiretilen listgiysisellige uyan
saptamalar yapacagiz. Kuskusuz burada amacimiz belli bir alanin (moda) icerigiyle oynamak

degildir; onun tzerinde farkl bir alg1 yaratmaktir.

Sinema ve Metinlerarasilik adli calismada yazdiklarimizi burada modaya uyarlayarak yineleyelim:
“Ayn1 nesneye (burada moda) alisilmisin disinda, baska bir agidan bakmak onu anlamsal olarak
yenilemeye, farkl bir bicimde algilamaya ve algilatmaya olanak saglar. Bu ¢alismada, modaya bir
yazinbilimcinin goziiyle, anlatibilimin yontemsel verilerinden yararlanarak bakildiginda, alandan
olanlarin (moda tasarimcilari) ve olmayanlarin karsisina hem yeni bir dil ¢ikarilmis olur hem de
ayni nesnenin (su ya da bu giysi) anlamsal bakimdan c¢ogullasmasina olanak saglanir.
Disiplinlerarasiligin en temel getirisi budur. Disiplinlerarasi bakis, “gé¢ebe kavramlar” (burada
degisik disiplinlere uyarlanabilen metinlerarasi kavramlar) olarak adlandirilan bir dizi kavram
lizerinden gidilerek ve alisilmis kaliplarin disina ¢ikilarak, bir imgenin, bir gériintiiniin, bir izlegin,
bir durumun vb. degisik bakis agilariyla zenginligini, dolayisiyla karmasikligini ortaya koymay1
hedefler. Bu c¢alismada, “giysilerarasi/gostergelerarast etkilesimler ve aktarimlardan” soz
ederken, yazin diliyle moda dilini bulusturarak ayni zamanda “yeni” bir dil yaratma arayisinda
olduk. En az iki disiplin arasinda kurdugumuz gdstergelerarasi boyuta iki ayr1 dil bi¢cimi arasinda
kurdugumuz ikinci bir dillerarasi/gostergelerarasi boyut ekledik. Tiim gercekligin karmasik

yapisini ¢ozme yolunda atilmasi gereken adimlardan birisi bu degil midir?” (Aktulum 2018: 18)

Kisacasi; bigimsel, bicemsel ve igeriksel olarak ortak, benzer, ayirici 6zellikler ve belirgin kurallar
iceren, bir yapiti siniflandirmaya yarayan basmakaliplasmis 6zellikleriyle alicinin beklenti ufkuna
yanit veren, bir uzlasi ve yazi modeli olarak isleyen tiir dizgesi bir yanmetinsellik goriingiisiinde,
alia ve verici arasinda ilk etkilesimi baslatan bir asamadir. Bir 6beklendirme diistincesi kapsar.
Thomas Lepeltier'nin soyledigi gibi, kiiltiirel pratiklerin belirsiz yigini icerisinde bir diizene koyma

islevi goriir (1999).
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Wolfgang Iser’in bir edebiyat metninin ¢6ziimii konusunda o6nerdigi su yaklasimi siklikla
yinelenmektedir: Iser'e gore bir edebiyat yapitinin anlami metnin iginde hazir bir sekilde
bulunmaz, metindeki bazi ipuglarina gére okur tarafindan okuma stiresinde yavas yavas kurulur.
(...) Oysa Alimlama Estetigine gore anlam, sanildig1 gibi, metinde olusmus ve biitiinlesmis bir
sekilde yatmaz, yalniz giicil halde vardir ve ancak okur tarafindan alimlandigi siire¢ icinde
somutlasir ve biitiinlesir. Oyleyse iki kutbu vardir bir yazinsal metnin: Yazarin yarattigi metin ve
okurun yaptig1 somutlama. (...) [ser’e gére metinde yazar her seyi sdyleyemez ve ister istemez bir
takim yerlerin doldurulmasi okura diiser. Yazarin okura biraktigi bu bosluklara “bos alan” ya da
“belirsizlikler” diyoruz (Moran 2004: 241).

Oyleyse, bu tanimlamalara kosut olarak Alexander McQueen'in koleksiyonlarini, cagristirdiklari
kimi tiirlere ya da bicemlere gore 6beklendirip degerlendirebiliriz. Bir bagka anlatimla, W. Iser’in
Onerisini goz 6niinde bulundurarak birkag¢ dakikalik bir siire icinde sergilenen giysi tasarimlarini
bicimsel ya da bicemsel ¢agrisimlar: bakiminda bir iistgiysisellik bashig1 altinda konumlandirmaya;
giysilerin potansiyel anlamini kavramaya; tasarimcinin acgik¢a sdylemekten kac¢indigr gizli

anlamlari, anlamsal kacamaklari, bos alanlari, belirsizlikleri belli 6lciide doldurup giderebiliriz.

Bu calismada oncelikle iistgiysisellik sorunsali tlizerinde odaklanacagiz. Gerek¢emizi T.
Todorov’dan bir alint1 yaparak bildirelim: Her cagin kendi tiirler dizgesi vardir, bu dizge egemen
ideolojiyle iliskilidir. Bir toplum kendi ideolojisine oldukca yakin duran edimleri secerek
diizgiilestirir; bu nedenle bir toplumdaki kimi tiirlerin var olmasi, bir baska toplumda olmamasi bu

ideolojinin bir disa vurumudur. (Todorov 1994: 4)

Roland Barthes, Systéme de la Mode'u 1967 yilinda, 6grencisi Julia Kristeva’nin heniiz
metinlerarasilik konusunda kuramsal tanimlamalar yapmadigi, Mihail Bahtin’in calismalarinin ise
Fransa’da heniiz ¢ok iyi bilinmedigi bir donemde yazdi. Dolayisiyla, calismasinda, biraz 6nce
animsattigimiz gibi, modanin géndergeselligi boyutuna sdyle bir deginmekle yetindi. Ancak, M.
Bahtin’in séylesimcilik kuramindan esinlenen Julia Kristeva’'nin girisimleriyle, verileri glinlimiizde
sanatin degisik bicimlerinde kullanilan ve gostergebilimsel sorgulamalarin bir pargasi olarak
lizerinde durulan metinlerarasi yaklasim hem bir ¢éziimleme bicimi hem de ele alinan sanatsal
tiirtin yazinsalliginin bir 6lciitii olarak benimsendi. Yapisalcilifin ve gostergebilimin dayattigi
kapali yapit anlayis1 metinlerarasilikla yerini acik yapit anlayisina birakmaya basladi. S6z konusu
yaklasimin verileri degisik sanatsal bicimlerin (resim, miizik, sinema) sdylemsel diizeyde
¢oziimlemeleri konusunda kullanildi, kimileri, az da olsa, ayni1 verileri modanin alanina tasidi. Bu
konuda ilk girisimi Thomas F. Broden, le Tissu comme texte: lintertextualité de la mode
vestimentaire (Metin olarak kumas: giysi modasinin metinlerarasiligl) adl yazisiyla baslatti.
Simdi, R. Barthes’'in tanimlamalarini g6z ardi etmeden metinlerarasiik kavramini
modayla/giysiyle ilgisi icerisinde kisaca konumlandirmaya ¢alisalim (burada moda ve

metinlerarasilik konusunu tiim yonleriyle ve derinlemesine ele almak ugrasinda olmayacagiz.)
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“Herkesin nesneleri gordiigii yerde gostergebilimcinin gordugii gostergelerdir” diyen Umberto
Eco’nun tanimlamasina gore, bir bildiri aktarmak eregi olan her giysi istemli bir gostergedir. Moda
giysileri belli bir toplumsal tutumu oldugu kadar bir kimligi (taracimcinin kimligi) aciga vururlar.

Dolayisiyla, moda ve iletisim i¢ icedir. R. Barthes icin giysi iletisim nesnelerinden birisidir:

“Giysi, yiyecek, jestler, tutumlar, konusma (...) gibi iletisim nesnelerinden birisidir (...). Bu nesneler
(.-.) benim i¢in kendimi tanima olasiligini temsil ederler (...) ayrica diistinsel bir varolusa sahiptirler

ve bicimsel araclarla dizgeli bir ¢coziimlemeye olanak saglarlar.”
Systéme de la Mode, giysi dilini “bicimsel araglarla dizgeli bir ¢éziimleme” ¢abasinin irtinidiir.

U. Eco ve R. Barthes’in dngoriisiine kosut olarak, kimi tasarimcilar belli bir bildiri vermek eregiyle
tasarimlarini birer gostergeye dontstiiriirler. A. McQueen bunlardan birisidir. Koleksiyonlar1 hem
oznelligin izlerini tasir hem de onlarda ortak kiiltiiriin izlerine yer verilir, degisik sanatsal
bicimlerden alintilar yapilir. Genel olarak bakildiginda, 6nceki ya da yeni, gilincel sanatsal
unsurlar1 dontstiirerek dizgenin bir parcasi yapmak yalnizca A. McQueen'in tasarimlarinin degil,
genel olarak ozellikle cagdas modanin goéze ¢arpan bir 6zelligidir. Hatta Jacques Derrida’nin
tanimladig1 bicimiyle yapisékiim (fr. déconstruction) kavrami bir metinlerarasilik goriingiisiiyle
iliskilenerek modanin alaninda kullanilir, dekonstriiksiyonist tasartm baghgl altinda giysiler
tasarlanir. Bu tiirden giysilerin dogasinda bir yenidendéntistiirme, dolayisiyla bir metinlerarasilik

diistincesi bulunur:

“Yapisékiimciiler, metin kendi 6tesinde bir seye gondermede bulunuyorsa eger, bu géndermenin 6nii
sonu baska bir metine génderme olacagini séyleme egilimindedirler. Tipki gdstergelerin baska

gostergelere géndermesi gibi, metinler de baska metinlere génderirler. Yapisékiimciiler belli bir

kesisme noktasini imleyen, durmaksizin genisleyen béylesi bir agi metinlerarasindalik diye
adlandirirlar. Metne iliskin yorumlarin siirekli cogalmast séz konusudur burada. Ustelik hicbir

yorum kendisinin en son ve dogru yorum oldugu savinda bulunamaz." (Sarup 2004: 81)

Jacques Derrida’nin o6nciiliigiinii yaptigi yapisokiim/yapisokiimciiliik bir ¢dziimleme yontemi
olarak bir metinde tek bir anlamin bulundugu savini reddederken Saussure’iin Genel Dilbilim
Dersleri'nde ileri siirdiigii kimi goriislere karsi ¢cikar. “Gosterenler ile gosterilenlerin siirekli olarak
yeni Dbirlesimler icerisinde bulunduklarina”, “gostergenin baska bir gostergeye yol
actigina/gonderdigine” ya da “gOsterenlerin gosterilenler icerisinde karsilik olarak
doniistiiklerini”, kisacasi “anlamin siirekli olarak bir gosterenler zinciri boyunca devindigini” ileri
strerken son asamada metnin baska bir metne gonderme yaptig1 goriisiinii 6ne c¢ikarir. “Gosterge
her zaman bagka bir gostergeye yol acar/gonderir” ya da “her gostergede, gostergenin kendisi
olmak icin disladig1 baska sozciiklerin yani sira daha 6nce ge¢mis olan sézciiklerin izleri de
bulunur”, “anlam baglamdan baglama gectiginde asla ayni1 kalmaz” vb. tanimlamalar bu goriise
somutluk katar. S6z konusu bu ve benzer tanimlamalar metinlerarasiligin dogasindaki bulunan

temel ilkeleri bir ¢irpida 6zetler: Metinlerarasilik baska bir metinden alintilanan unsurlarin,
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unsurlardan izlerin yeni bir baglamda anlamsal ve bicimsel olarak doniistiiriilmesi, dolayisiyla
yeni anlam olasiliklarinin yaratilmasidir. Metinlerarasiligi anlamsal ¢okseslilige yol a¢an elverisli
bir uygulama olarak goéren yapisokiim su ya da bu nesnenin anlamin her dénemde oldugu gibi
yinelenmedigini, yenilendigini, anlam {iretiminin devingen bir siire¢ oldugunu savlar. Eski
anlamlar1 yikmaz, yeni kosullarda, yeni bir baglamda yeniden degerlendirir. Yapisokiimciilerin
kisaca animsattigimiz s6z konusu yaklasimlarinin verileri degisik sanatsal bigimler disinda
neredeyse her alanda kullanilarak siradanlasir. Daha ¢ok dil ya da metin disinda moda, yapisékiim
kavramindan esinlenen alanlardan birisidir. Yapisokiim kavraminin modaya aktarimini inceleyen
cok sayida calisma yapilmistir. Bunlar arasinda daha ¢ok ingilizce kaleme alinmis su birkag
calismayi sayabiliriz: Flavia Loscialpo, “Fashion and Philosophical Deconstruction: a Fashion In-
Deconstruction”; Alison Gill, “Deconstruction Fashion: The Making of Unfinished, Decomposing
and Reassembled Clothes”; Agata Zborowska, “Deconstruction in contemporary fashion design:
Analysis and critique”; Francesca Granata, “Deconstruction Fashion: Carnival and the Grotesque”;
Gizem Kiziltunali, “New Frameworks in Deconstructivist Fashion: Its Categorization in Three
Waves, Application of the Notions of Plasticity, De-design and the Inclusion of Bora Aksu and
Hussein Chalayan as the Third Wave Turkish Deconstructivist Designers”. Bu ¢alismalara Birsen
Cileroglu ve Mine Balci'nin Dekonstriiksiyon Kavramsalinda Moda Tasarimi adli yazilarini
ekleyebiliriz. Burada yapisokiimiin modadaki karsiligini, “dekonstriiksiyonist moda” olarak
adlandirilan giysi tarzinin temel Ozelliklerini uzun uzadiya irdelemeden (bu calismalara
gonderiyoruz), daha ¢ok metinlerarasi boyuta, 6zellikle yenidendontstiirme yoéntemine iliskin
kimi belirlemeler yapmakla yetinecegiz. S6z konusu ¢alismalarda metinlerarasiliga baslanan kimi

saptamalar1 animsatmaktan geri durmayacagiz.

Ornegin, Flavia Loscialpo’nin yazisinda éne ¢ikardigi varsayimda yapisokiim kavrami iizerine
oturtulmus bir giysi tasariminin M. Bahtin'in séylesimsellik kavramina kosut iiretildigi, ge¢cmisten
beslendigi, ge¢miste iiretilen 6nceki bir iirinin bir doniistiirimii olduguna vurgu yapilir:
“Derrida'nin yapisokiimiinde oldugu gibi, yapisokiim yoluyla bir eserin olusturulmasi, kapal bir
bicimde moda ile ilgili varsayimlarimizla ilgili sorular1 ortaya ¢ikariyor, tarih disinda, fikirlerin,
eski kavramlarin yani sira tezahiirlerin ve temsillerin sokiilerek yinelenip yeniden
yorumlanabilecegi nesnel bir bakis acis1 olmadigini gésteriyor. Gegmisle olan bu siirekli soylesi,
tasarimcilarin yapisokiim uygulamalarini yeni goriiniimlere yol almalarina olanak saglyor.”
(Loscialpo 2011). “Dekonstriiktivist tasarim” anlayisina gore, her giysi onceki, eski bir giysiye
gonderme yapar, onlar1 disiinsel ve kavramsal olarak doniistiirerek yineler, yeni bir yapi/bicim
ortaya cikarir. Bu siire¢ tiimiiyle metinlerarasilikla bulusur. G. Kiziltunali’'nin, ¢alismasinda yer
verdigi bir sdyleside metinlerarasiligin Maison Martin Margiela’nin tasarimlarda egemen bir

estetik 6zellik olduguna vurgu yapilir:
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“- Metinlerarasilik yaratilarinizda nasil bir rol oynuyor?

- Metinlerarasilik, Maison Martin Margiela'nin anahtaridir, ¢iinkii 'Replica’ parcalarimizla var olan
yaratimlari siirekli olarak yeniden yorumlayip yeniden yaratiyoruz. Her mevsim, bir¢ok ilham
verici model parga aliyoruz ve kodlarimizi uygun olarak Maison'un diinyasinda yeniden
tasarliyoruz. Tarih boyunca, moda gelisti ve bir 6nceki donemin kiiltiirel ve politik olaylarina
uyarlanarak bigimler gelisti. Bu sanatin reaktif dogasi, Maison Martin Margiela'nin tasarima

yaklasimi i¢in esastir.” (Kiziltunal1 2017: 407)

S6z konusu sdyleside metinlerarasiligin goze carpan birka¢ 6zelligi agikga vurgulanmistir:
Metinlerarasilik bir yenidenyorum ya da yenidenyaratim’dir. Replica, dogasinda metinlerarasiligin
uclarindan birisi olan bir taklit diisiincesi icerir. Esinlenme, belli bir diizgii icerisinde eskiyi
yenidenyaratma, yenidenkurgulama metinlerarasi bir yaklasimin bilinen uygulamalaridir. Ayrica,
alic1 agisindan baglamin degistikce bicimlerin de degistigi, dolayisiyla eskinin yeni bir baglamda
(kiiltiirel, siyasal vb. kosullar degistikce) bicimsel oldugu kadar anlamsal olarak dontistigi
diisiincesi 6ne ¢ikarihr. Onceki dénemden tiimiiyle kopulmaz, énceki dénem yeniden yaratilir.
Boylelikle eski ve yeni arasinda bir etkilesim yaratilir. Eskiyi siirdiirme diisiincesine bagh kalinir

ancak eskinin yeni anlam olasiliklarina kapi araladigi diisiincesine vurgu yapilir.

Sunu da belirtelim, bilindigi gibi, her ne kadar metinlerarasiik kavrami 1960’1 yillarda
Kristeva’'nin bir metin kurami baglaminda ortaya attig1 bir kavram olduysa da 6zellikle 1980°1li
yillarda R. Barthes, ardindan Gérard Genette’in Palimpsestes’teki tanimlamalariyla alabildigine
yayginlagsmistir. Bu yillar Yamamoto ve Kawakubo ile baslayan Martin Margiela ile siiren, modada
yeni egilimlerin, tasarimlarin, anlamlarin arandigi, geleneksel metin tanimlamalarinda oldugu gibi
giysi tasariminda da geleneksel yaklasimlarin bir yana birakildig, bellek sorunu iizerinden eskiyle
yeninin tartismaya acildigi, bitmislik/kapalilik diisiincesinin karsisina aciklik diisiincesinin
getirildigi bir donemdir. Yapisokiimcii tasarim anlayisi, metinlerarasiliktaki gibi, bir agiklik,

bitmemiglik, stirerlilik estetigine kapi aralar.

Peki, yaklasimin en belirgin yontemi nedir? Metinlerarasilik yaninda onunla neredeyse esdegerde
kullanilan, kanimizca metinlerarasilikta yenidenyazma uygulamasina karsilik gelen
yenidendénlistiirme/yenidendéntistiim moda baglaminda akla hemen gelen yontemlerden birisidir.
Alison Gill de anilan yazisinin satir aralarinda Martin Margiela’nin metinlerarasi tasarim teknigine
anistirma yaparken bu kavrami (ve onunla esdeger olan kimi baska kavramlari, 6rnegin
récupération) kullanir.? Simdi, sinirhi da olsa gostergebilimsel bir yaklasim benimseyerek, bu

kavramla ilgili genel bir tanimlama yapalim.2

Metinleraras1 yontemler arasinda sayillan yenidenyazma kullanimina karsilik gelen
yenidendénlistiirme (fr. recyclage) islemine giysi tasarimi konusunda siklikla rastlanmaktadir
(animsattigimiz gibi, dekonstriiktivist tasarim bu yonteme dayanir). Ancak sunu unutmamak

gerekir: Dontistlriilen yalnizca eski giysiler degildir, 6nceki kiltiirel unsurlar giiniin kosullarina
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uygun olarak yinelenebilirler ya da onlara géndermeler, anistirmalar yapilabilir. Toplumsal ve
kiilttirel bir stirecin pargasi olarak goriilebilecek yeniden doniistiirme araciliiyla énceki bir unsur
belli (yeni) bir dizge icerisinde giincellenir. Oyleyse béyle bir isleyis her defasinda
metinlerarasilikla bulusur. Metinlerarasi her kullanimin bilinen islevi eskiyi yeniye tasimak,
“yasama dondiirmek”, eskiyi unutulmaktan kurtarmaktir (miizelesmenin oOniine gecmenin
yollarindan birisi budur). Onceki giysiler alintilanirken ya da degisik sanatsal bicimlerden
unsurlar odiin¢lenirken benzer bir islem gerceklestirilir: “Yenidendéntstiirme zamansal bir
odaktan kopustur, bir yer degistirmedir; nesne yeni bir seye yonelerek gdsterge durumuna gelir”
(Pagliani 2014: 2). S6z konusu yontemde, yalnizca zamansal degil, uzamsal bir kopus da so6z
konusudur. Baska alanlardan, baska kiiltiirlerden kimi 6zellikler, kesitler, parcalar vb. alintilanir,
yeni bir biitiin icerisinde yeniden bir araya getirilir, boylelikle ayri bir dizge olusturulur. Yenilik
diisiincesi yeni bir sdzceleme durumu yaratilarak telkin edilir. Dogal olarak bir nesne, unsur
alintilanarak yeniden-s6zcelenirken ona yeni bir deger ytklenir, baska bir baglamda yeniden
anlamlandirilir. Yenidendoniistiirme, énceden iiretilmis olani baska tiirlii yeniden liretmek, yeni
bir anlam yaratmak, onunla yeni bir bildiri vermektir, yasamin son noktasina varan nesneye yeni

bir “yasam” sunmaktir.

Yenidendoniistiirmenin degisik bicimleri vardir. E. Van Essche, genel olarak sanatin alaninda ti¢
tiir dontistirme oldugundan s6z eder (2009: 34). Birincisi, gerecin, atik malzemenin
yenidendoniistiiriillmesidir. Ondan ayni degerde baska bir {iriin ortaya ¢ikarilir. Hatta bazen daha
ist diizeyde tiriin elde edilir. Kimi zaman da tersi olur: Yenidendoniistiirme asamasinda asil iirtin
kokensel degerini yitirir. Sanatin alaninda ilk segenek gecerlidir. Eski {riin
yenidendonitstiiriilirken onceki degerinden ayri, yeni bir deger kazanir. Nesnenin onceki
goriinimii oldugu gibi kalsa da ona yeni, art1 bir deger, islev yiiklenir. Eski bir giysi, kumas,
goriintli yeni baglamda degisik bir anlamla donatilir. Sanatin aracilifiyla malzeme, gerec¢ her

defasinda siirsel bir déntisiime ugratilir.

ikinci kategoride, dogrudan dogruya sanatin alanindan yapilan alintilar yer alir. Moda baglaminda
soz konusu pratik, sinemada remake, miizikte ise sampling3 kullanimina benzer. Tiiketim
toplumunun en bilinen aliskanliklarindan birisi sudur: Eski {liriinleri yenidendoéniistiirerek para

kazanmak. Bu amagla, eski bicemleri, ayrisik unsurlari i¢ ice sokmaktan geri durulmaz.

Ugiincii kategoride yer alan yenidendoniistirme biciminde bir yapiti ya da sanatsal bir
uygulamaya yon veren bir konsepti yinelemek, yeniden kullanmak s6z konusudur. Bir sanatgi
onceki bir sanatcinin yapitini, konseptini dontistiirerek bir bakima ona son bicimini vermek,
anlamsal bakimdan tamamlamak ister. Boylelikle eski ve yeni yapit arasinda bir siirerlilik
diisiincesi yaratihp bag kurulmaya cahsilir. Onceki bir sanatciya, tasarimciya “saygisini
bildirmek”, “onu anmak” vb. islemlere bu amagla siklikla basvurulur. Sézceleme o6zneleri

arasindaki ayrima vurgu yapilarak ondan alint1 yapildigi bildirilir.
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E. Van Essche’nin kategorilestirdigi yenidendoniistiirme, kisacasi, bir degerin bir alandan baska
bir alana tasinmasi olarak anlasilir. Boyle bir uygulamada dizgelerarasi (6rnegin, sanatsal bir
dizge ile kiiltiirel bir dizge arasinda) bir gecis s6z konusudur. Kiltiirel dizge aciktir ve siirekli

olarak evrilir.

Toplumsal ve kiltlrel dizgeler arasindaki gecis olaylart1 moda alaninda yogundur. Kimi
tasarimcilar, degisik sanatsal bicimlerden (6zellikte resmin alanindan) ¢ok sayida ayrisik unsuru
alintilamaktan, onlar1 yenidenyazmaktan geri durmazlar. Peki, alintilanan nedir? Nasil
alintilanmaktadir? Burada, resim sanatindan yapilan igerik yaninda resimsel igerigin nasil
alintilandig1 iizerinde kisaca duracagiz. Once, yenidendoéniistirme isleminde ¢ikarilacak

sonuglarin dékiimiinii kisaca yapalim:

Toplumsal ve kiltiirel bir olgu olarak yenidendoniistiirmenin ilk 6zelligi diinyayt yeniden
adlandirmak olarak 6zetlenebilir. Onun aracilifiyla, gergeklikten bir unsur asil anlamindan ayr1
bir anlamda yeni bir baglamda yinelenir. Moda, baska alanlardan alintiladigi unsurlar
doniistiirerek anlami yenileme stirecine katilir. Eski unsurlar1 yeni birlesim diizenleri icerisinde
bulustururken, ayni yerdeslik iizerinden benzer izleklerin g¢esitlemelerini yaratmaya olanak

saglar. Her doniisiim anlamsal degisimi de beraberinde getirir ve yeni bir alici kitlesine yonelir.

Kuskusuz yenidendoniistiirilen her nesne gosteren oldugu kadar gosterilen diizleminde de
degisiklige ugrar, boylelikle her defasinda yeni bir islevle donatilir. Yeni baglam yeni anlam

demektir.

Eski unsurlar1 yeniden kullanmak ¢izgisel bir zaman anlayisini ¢evrimsel bir zaman anlayisina
dontistiirmektir. C. Lévi-Strauss’un tanimladig1 bicimiyle, yaptakg¢ilik yeni bir zamansal boyuta
kap1 aralar. Ayni nesne iizerinde yeniden islem yapilarak her defasinda ortaya yeni bir iriin
cikarilir ya da eski iirtin konusundaki yerlesik alg1 degistirilerek alisilmisin disinda bir algi
yaratilir. Sanki zamani durdurmak, ona yeni bir boyut katmak s6z konusudur. Siirekli
dontistiirmeye elverisli bir nesnenin eski anlamini bulmak degil, yenilemek arayisina ¢ikilir. Bu

siireg, bir metinlerarasilik siirecine uygundur.

Su noktayr bir kez daha animsatarak konumuzu sirdiirelim: Saussure’iin Genel Dilbilim
Derslerindeki kavramsal kategorilestirmelerden yararlanan anlatibilimciler (J. Kristeva, R.
Barthes, G. Genette) yazinsalin alaninda kalarak, yenidendoniistiirme kavrami yerine
metinlerarasilik kavramini 6nermislerdir (buna daha sonra gdstergelerarasilik kavrami eklenir).
Bu iki kavram 1980°li yillardan baslayip giiniimiize gelinceye degin hem yazinsalligin bir 6él¢iitii
olarak sayilmis, hem de bir ¢6zlimleme yontemi olarak benimsenmistir. Metinlerarasiligin verileri
sanatin degisik alanlarina aktarilarak su ya da bu yapitin sdylesimsel, cokseslilik (M. Bahtin’in
tanimladig1 bicimiyle) 6zelligini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir. Yaklasimin verileri degisik

sanatsal bi¢cimlere uyarlanarak s6z konusu su ya da bu nesne konusundaki klasiklesmis algi

15



METINSEL TURSELLIK VE MODA Metinlerarasilik - Giysilerarasilik - Ustgiysisellik

yenilenmistir. Kuramsal diizlemde metinlerarasiligin kimi verilerini moda alanina uyarlama

denemesine ilk kez Thomas F. Broden girismistir.

Thomas F. Broden le Tissu comme texte: l'intertextualité de la mode vestimentaire (Metin olarak
kumas: giysi modasinin metinlerarasilig1) adli yazisinda, pek ¢ok kuramc gibi, metni, metafor
olarak bir drgii, kumags* biciminde tanimlayan Roland Barthes’tan ayr1 olarak, simgesel bir kiiltiirel
nesne saylilan giysiden bir metinlerarasilik goriinglisiinde s6z eder. Metinlerarasilik kavramini
giysinin alanina uyarlayan Thomas F. Broden, metin yerine giysiyi koyarak, énceki bir giysinin
(Genette'in  s6z dagarina uygun olarak soylersek, alt-giysi; génderge-giysi) nasil
dontstiirildiigin, taklit edildigini, uyarlandigini géstermeye calisir. Popiiler kiiltiirden segctigi
orneklerle moda tasarimcilarinin (6rnegin Chanel ya da Dior’'un) tasarimlarindaki kimi kiltiirel
gondermeleri inceler. Gerekecesini hakli c¢ikaracak diisiinceyi Bouchot’dan yaptigi bir alint1
lizerinden yineler: Taklit yetilerimizin temel bir olgusu olan moda - herhalde Darwin bir maymunun
bize yiizyillardir aktardigi seyden séz ederdi - seckin bir kopya yapittir (Broden 2008: 389).

Modanin dogasina ickin 6zelliklerden birisinin alint1 oldugunu bu bigcimde hemen bastan 6zetler.

Th. F. Broden, M. Bahtin'in sdylesimsellik, ]. Kristeva, ve R. Barthes’in metinlerarasilik kavramindan
yola ¢ikarak giysilerarasilik (fr. intervestimentalité) kavramini onerir. Metni bir kumas olarak
tanimlayan R. Barthes yaninda J. Ricardou’nun tanimlamalarinda ilgisini ¢eken drgii metaforudur:
Metin, kumas gibi bir 6rgtudiir. Boylelikle, Th. F. Broden, hemen basindan metin ve kumas
arasindaki ilgiye dikkat ¢ceker. Bu konuda bilinen tanimlamalari giysinin alanina aktarir. Popiiler
kiiltlir yaninda giincel moda tasarimlarinda metinlerarasilifin olas1 kimi izlerini siirer.
Metinlerarasiik ve moda arasindaki iliskiler konusunda o©ne siirdiigii varsayimlar
metinlerarasihgin dogasina uygun varsayimlardir. Ornegin, moda bir taklit iligkisi iizerinde
kurgulanir, bir giysi 6zellikle yeni donem tasarimlarinda oldugu gibi baska bir giysinin iizerine

oturtulur.

Satmaya dontk giysileri bir dizi patronlar, kaliplar izerinden lretmek taklidin asamalarindan
birisidir. Modelden yola ¢ikarak giysi liretmek bilinen bir uygulamadir. Bir model dogrudan taklit

edilmese de esinlenme, goze carpan bir diger uygulama olarak bilinmektedir.

Bir giysinin bi¢cimi yaninda bicemini taklit etmek islemine moda alaninda siklikla rastlanmaktadir.
Kilik degistirmek, maskeli balolarda, halk eglencelerinde su ya da bu sanat¢inin goriiniimiine
biiriinmek, sa¢ bicimini yinelemek, onun tarzinda giyinmek ya da ona 6ykiinmek vb. uygulamalar,

giyinmek ediminin gerisindeki taklit olgusunu elen veren kimi ipuglaridir.

XIX. yiizyilda, Fransa'da sahnede sergilenen kostiimlerden cokca esinlenilmistir. Ornegin, 1830
tarihli bir moda dergisinde kadin okurlara, o giinlerde olduk¢ca basari elde etmis Marino Faliero’nun
kadin kahramaninin giydigi giysiden uyarlanan bir giysi armagan edilmistir (Broden 2008: 402).
Giysilerin kesimi, renkleri, cizgileri, boylari, dekolteleri, kumas desenleri vd. neredeyse aynidir.

Bir sanatcinin giysini taklit etmek yalnizca yalin bir taklit islemiyle sinirli degildir. Marino
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Faliero'nun giysilerinin taklit edilmesi Restorasyon déneminde olduk¢a yaygin olan romantik
duyarhiligin temel estetik bilesenlerinden birisini temsil etmektedir. Otekini taklit etmek bir kimlik
sorunsalina baglanir. Taklit edenle taklit edilen arasinda i¢ten bir yakinlik kurulur. Biyticiilerin,
cadilarin, olilerin, seytanin, canavarlarin, siyasetgilerin vb. kisiliklerinin ve giysilerinin taklit

edilmesi benzer bir yakinlasma i¢glidiisiiyle agiklanir.

Kuskusuz bagka dénemlerin giysilerini taklit etmek s6z konusu dénemin bicemi, kiltiiri
konusunda birikimli olmay1 zorunlu kilmaktadir. Giysilerarasiliktan s6z edebilmenin
kosullarindan birisi budur. Bir giysiyi, giysinin yaraticisini, tarzini taklit etmenin islevlerinden
birisi cogunlukla yaraticisina saygisini bildirmektir. Eski dénem iirlinlerinden esinlenmek
konusunda ¢ogunlukla bu islev 6ne ¢ikarilir. Eski donem giysilerini alintilamak, taklit etmek ayni

zamanda ge¢mise duyulan 6zlem duygusuyla agiklanir.

iki giysi arasinda kurulan iliski metin ve séylem arasindaki iliskiye (ayrima) benzer. Bir metin
ylizeyinde somut olarak saptanabilen metinsel aktarimlar metinlerarasiliga iliskinken,
séylemlerarasilik iki metin arasinda kurulan tiirsel bir iliskiyi belirtir.> Dolayisiyla bir metinden
otekine aktarim yapilirken bir séylem bicimi de aktariir. Oyleyse séylemlerarasilik, dilin
toplumsal pratikleri ve islevleri yaninda dilin edimbilimsel ve s6zbilimsel islevlerini icermektedir.
Giysilerarasilikta metinlerarasiligin su ya da bu yontemine gore baska bir giysinin kullanilmasi
giysiyi belli bir sinifa ya da tipe dahil etmek olarak anlasilmalidir. Aktarilan, taklit edilen,
gonderme yapilan yalin bir giysi degil, bir giysi tiirdi, bigimi, sinifidir. Onun s6éylem(e) bigimi, dili,

izlekleridir.

Th. F. Broden, Gérard Genette’'in Palimpsestes’de 6nerdigi diger metinselaskinlik iliskilerine bir
giysi goriinglisiinde kisaca deginir, iliski bicimlerini giysinin alanina uyarlar. Buna gore, yorumsal
iistgiysisellik (fr. métavestimentalité) ile giysi ya da bir koleksiyon iizerine yapilan yorumlar,
degerlendirmeler anlasilmalidir. Bir giysi, koleksiyon vb. iizerinde yapilan yorumlar,
degerlendirmeler acik ya da kapali olabilmektedir. Yorumlar bir évgii yaninda bir yergi islevini
kapsayabilmektedir ya da bu iligki tiriinde, tasarimlarin 6zgilliiglinii 6ne g¢ikaran temel

ozelliklere vurgu yapmak s6z konusudur. Rastgele bir 6érnek secelim:
“Achk”, ITkbahar-Yaz, 1996 koleksiyonu / Tony Scott'un “Achk” adl filmi.

McQueen’in karanlk yanlara olan diiskiinliigii korkung olani géstermesiyle somutluk kazaniyor.
‘Achk’ adli gésterisi Tony Scott'in 1983 tarihli, basrollerde Catherine Deneuve, Susan Sarandon ve
David Bowie’nin oynadigi, ayni adli kiiltlesmis bir vampir filmini podyuma tasiyor. Mankenlerin
lizerlerinden baslayip ellerine kadar bulasmis kan izleri ile gdsteri bir vampir tiirii gortiniimiine
sokulmusg. Filmdeki oliimliiliik ve sonsuz yasam izleklerine anistirma en glizel bicimde icinde canli
solucanlar olan, transparan akrilik bir korsaj giymis bir manken araciligiyla yapilmig, béylelikle biz

insanlarin vampirlerin kacindiklari seye mahkiim oldugumuzu animsatiliyor. (Bowen 2019).
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Bu ve benzeri degerlendirmeler tasarimcinin yontemleri konusunda hemen bastan ipuglari
verirler. S6z konusu alinty, sinema filmlerinden siklikla esinlenen, onlara génderme yapan, onlari

yeniden yorumlayan A. McQueen'’in sdylesimci egilimine vurgu yapar.

Yangiysisellik (fr. paravestimentalité) iliskisinde, giysinin pazarlanmasina ya da sunumuna iliskin
olarak, tiim yan unsurlar: paketleme, adlandirma, logo kullanimi, marka adi, tanitim, ilan vb.

unsurlar incelenir.

Alexander McQueen’in Savage Beauty bashigiyla 2015 yilinda diizenlenen sergi icin tasarlanan bu
afiste The Horn of Plenty (2009-2010, Sonbahar-Kis) adli koleksiyonda yer alan bir figiire yer
verilmektedir: “V & A, Alexander McQueen: Savage Beauty adl sergiyi tarihinde 2015 tarihinde
Londra’da sunacagini bildirmekten mutluluk duyacaktir (...) McQueen’in desenleri dramatik bir

sahneleme ve defileleriyle esdegerde olan bir gosteri biciminde sunulacaktir.”6

Her ne kadar tasarimlar1 satmaya yonelik olmasa da yangiysisel unsurlar araciligiyla A.
McQueen’in tasarim estetigine iliskin kimi 6zellikler afisten 6zetlenerek yansitilir: A. McQueen,
kisileri (kadinlari) hayvanlastirarak amazon bir kimlige sokmaktan, grotesk, gotik ya da tekinsiz
figiirler, siddet veya korku imgeleri yaratmaktan hoslanir (bir baska ¢alismada bu tiirler ve

bicemler lizerinde duracagiz).

Th. F. Broden’in lizerinde durmadig, oysa iizerinde daha fazla durulmasi gereken iligki tiirii
kanimizca iistgiysiselliktir (fr. archivestimentalité). Oteki giysilerin oldugu kadar sanatsal
bicimlerin, tiirlerin 6zellikle bir ressamin resminin ya da tanimlanmis resimsel bir bicemin

ozelliklerini, izleklerini vb. yineleyen giysilerin (tasarimcilarin) sayisi fazladir.

G. Genette'in her 6zgiin metnin bagl oldugu askin ya da
genel kategorilerin — sdylem tipleri, sézceleme bigimleri,
yazinsal tiirler vd. - toplami olarak tamimladigl
architextualité  (lUstmetinsellik), istgiysisellik  (fr.
archivestimentalité) olarak onerilir.” Bir metnin tiirsel
olarak hangi yazinsal dizgeye, hangi uzlasilara ait
oldugunu bildiren, alicinin beklenti ufkunu ve yapitin
alimlanmasini yonlendiren bu kullanima karsilik gelen
tasarimlara moda alaninda siklikla rastlanmaktadir.
Ustgiysisellik, bir giysiyi ya da giysi bilesenini degisik tip
kostiimlere ya da giysi bilesenlerine baglayan kapsayim
iliskisini  belirtir. Bu iliski tiiri modanin tiirsel

anakaliplarini, genel smiflandirmalar icermektedir:

ALEXANDER McQUEE

[\
ROVSKI

Haute couture, hazir giyim, ilkbahar yaz koleksiyonu,

sonbahar kis koleksiyonu gibi adlandirmalar, ya da

sabah, aksam, gece giysileri gibi siniflandirmalar
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tistgiysisellik kategorisine iliskindir. Giysilerin tiirsel gesitleri (kayak kiyafeti, golf kiyafeti vb.)
uistgiysisel bir okumay1 zorunlu kilar (Roland Barthes da Moda Dizgesi adl1 kitabinda giysi tiirleri
ve cesitleri ayrimindan soz eder). Daha 6zel giysi tiirleri ise, 6rnegin tarihsel gondermeleri
kullanarak ayr1 bir tiir bigimine biiriiniirler. John Galliano’'nun Dior i¢in tasarladig1 2004 ilkbahar
koleksiyonu eski Misir giysilerinden esinlenir; sarkofajlarda, Oliiler Kitabr'nda resmedilen
gorintiiler ve aksesuarlar yinelenir. Isis’in, Anubis’in, Horus’un sag¢ bicimlerine 6ykiiniiltir. Benzer
bir tutumla, baska tasarimlarda geleneksel Afrika ya da Cin giysilerinden esinlenilir. ispanyol boga
glrescilerinin giysileri, Ortacag giysileri model alinan diger birka¢ kaynaktir (bu liste oldukca
uzundur). Restorasyon dénemi kadin modasi Yenidendogus donemi giysilerinin bigemlerinden
genis bicimde yararlanir. Oykiinme, giysilerde siklikla bagvurulan bir yoldur. Kimi tasarimcilar
ozellikle resmin alanindan fazlaca beslenir, degisik resimsel tiirlere dykiiniirler. Alt-giysi ile ana-

glysi arasinda ¢ogu zaman resim lizerinden kurulan iliski bigimlerine rastlanmaktadir.

Kisaca sunu soyleyelim; Ustgiysisellik ile daha ¢ok bigemsel ve iceriksel coztimlemelere girisilerek
bir giysinin ait oldugu tiirtin bilinen 6zellikleri dikkate alinarak alicida, izleyicide yarattig etkiler

ve beklentiler belirlenir.

Ustgiysisellik tanimina uyan yiizlerce érnek siralamak olasidir. Bir tasarimcinin degisik sanatsal
bicimlere, onlarin bigemlerine Oykiinerek giysiler tretmesi moda alaninda yinelenen bir
uygulamadir. Belli bir sanatsal bicime ve biceme dykiinmek yazinsal baglamda pastis (6ykiinme)
olarak adlandirdigimiz kullanimdan kopuk degildir. Su ya da bu sanatsal bicime ya da sanatg¢inin
bicemine gonderme yapan ¢ok sayida 6rnek bulmak olasidir. Kanimizca, moda baglaminda,
giysilerarasilik yaninda gostergelerarasilik tanimina en uygun Ornekleri bu iligki tiiriinde

bulmaktayiz.

Bu asamada, konumuza ag¢iklik katacagini diisiindiigiimiiz, tistmetin konusunda kuramsal birka¢

animsatma daha yapalim.

Géndergenin 6zniteligini séyleme aktarmak olarak tanimlanan iistmetin, 6rneklendirilmis metin
kategorisinde yer alir. Ustmetin kullaniminda bagka bir séylemin, bir tiiriin bicimsel, bicemsel,
sozcelemsel, izleksel, kimi unsurlari yinelenir (listmetinde bir tiiriin tiim unsurlar1 yinelenmez).
Jean-Marie Schaeffer, listmetinlerin ayrisiklik kategorisinde yer alan metinler oldugunu soyler.
Dolayisiyla, baska bir tiirden yapilan alintilar bir se¢me isleminden gegirilirler. Her tiirden baska
metnin kimi unsurlar yinelenebilmektedir. Oteki unsurlar, tiirii belirleyen potansiyel 6zellikler
olarak bir kenarda bekletilirler. Kimi durumlarda, ayni o6zellikler farkli bicimlerde kombine
edilerek tiirsel bir cesitlilik yaratilir. Oyleyse, her séylemsel 6zellik tiirsel olmaya elverislidir. Her
yapit cok sayida tiire iliskin olabilmektedir. Su ya da bu o6zelligiyle baska bir tiire ait olabilir.
Ustmetinlerin sayis1 sinirsizdir. Her alici, okur, yorumcu séylemsel 6zellikler arasindan bir segim

yapar. Ustmetni tanimlayan unsurlar: kullanir.
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Ustmetin konusunda kisaca animsattigimiz séz konusu tanimlamalari moda alanmna
uyarladigimizda sunlar1 soyleyebiliriz: Her tasarimci, kanonlasmis su ya da bu tiirtin 0z-
niteliklerini kendi s6ylemine (tasarim iiriiniine) aktarir. Boylelikle, 6nceden tiretilmis bir giysinin
oldugu kadar, 6rnegin bir ressamin calismalarinin bicimsel, izleksel unsurlari yinelenir, gbnderme
yapilan resmin, resim tiiriiniin bicemi taklit edilir. Su ya da bu tasarimci, resmin potansiyel
ozelliklerini yeni bir birlesim diizeni icerisine sokarak ayri tiirde tasarimlar yaratir. Resim sanat
tarihinden alintilanan unsurlarin her defasinda yeni bir baglamda kullanimiyla giysiler
araciligiyla yaratilan tasarim cesitligi ortaya konulur. Her tasarim, ortaya konulan o6zgiil
ozelliklerle su ya da bu tiire aitliklerini, bir tiire iliskin iyelerini ele verir. Bir tiiriin
basmakaliplasmis 6zellikleri cogunlukla bir dénemin gereksinimlerine indirgenen 6zelliklerdir.
Oyleyse, bir giysinin belli bir tiirle iliskisinde bellegin islevini goz ardi etmemek gerekir (bir
giysinin bir tiirle iliskisinden s6z etmek onda baska giysilerin 6zelliklerinin yinelendigini kabul
etmeyi gerektirmektedir). Michel Charles’in séyledigi gibi, metin incelemelerinde temel kavram
bellektir (1995: 47). Giysilerarasi oldugu kadar iistgiysisel bir okumada bellek ayni1 bicimde 6ne
¢ikar. Konumuz baglaminda iki tiir bellekten s6z edilebilir: metinlerarasi bellek ve kiiltiirlerarasi
bellek.

Bir giysinin 6teki giysiyle ya da tiirle iliskisi metinlerarasi (giysilerarasi) bir bellege gonderme
yapar. Burada, bir giysinin éteki giysiyle iliskilendirilmesi s6z konusudur. iliski, énceki bir giysiyle

oldugu kadar 6nceki bir tiirle de kurulabilir.

Bilindigi gibi, kiiltiirel bellek bir toplumun hissetme, yargilama bicimini; ortak degerler dizgesini
kapsar. Bir metne, giysiye gonderme yapilirken ayni zamanda bir kiiltiire, bir soylem bicimine,
degerler dizgesine vb. gonderme yapilir. Orada belli bir deneyim, yasanmislik yinelenir. Metin gibi
moda da mimetik bir etkinliktir. Orada her defasinda belli bir deneyim temsil edilir. Kiiltiirel bellek
metinlerarasi bir bellegi yapilandirir. Bir metin, bir giysi kiiltiirel bellek araciligiyla bir tistmetin,
istgiysiyle iliski kurar. Bir metni, okumay1 kosullandiran kiiltiirel birikimdir. Kiiltiirel birikim bir
metni listmetin, bir giysiyi tistgiysi olarak siniflandirmaya yarar. Her metin, her giysi belleksel bir

birimdir.

Yinelenen onceki bir yapitin izlegi, yapisi, tonu, bicemi, sdyleme bicimidir. G. Genette, bicemin
listmetnin temel bir 6zelligi oldugundan séz eder. Onceki bir giysinin bicimsel iyeleri daha ¢ok
gosterene (bicim; giysinin c¢izgileri, rengi, kesimi vb.) iliskin olabilmektedir. Bicem
metaforlastirildiginda, 6rnegin akici, delici, siddetli vb. imgelerle belirtilir. Kisisel bicemlerde
metaforlastirmalarin siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Her tasarimci belli bir izlek ¢evresinde
belli bir séylem bicimi yaratir. Ustgiysiye iliskin olan tarzdir. Her tiir, 6zgiil bir sdylem, icerik,
gorme ve temsil etme bigimi olarak tanimlanir. Bireysel bicemden bagska her biri belli bir donemi
temsil eden Kklasik, romantik, gercekiistiicii, barok vb. estetik kategorilerden yine bicem
cercevesinde soz edilir. Her tiirtin bellegimizde ayr1 bir degergesi vardir; ozgiilliiklerini

adlandirmalariyla belli ederler. Ciinkii her biri bir uzlasinin triniduir. “Genellikleriyle” 6ne
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cikarlar. Birbirlerinden kopuk degillerdir, her estetik kategori digerinden beslenip, onun izlerini

tasiyabilir. Kisacasi, listmetin gibi iistgiysi, alintisallik 6zelligiyle kendini belli eder.

Bir moda tasarimcisinin tasarimlarini iistgiysisel olarak siniflandirmaya olanak saglayan cok
sayida o6rnek bulunmaktadir. Tasarimlar belli bir dénemde belli bir bicemi temsil eden bir
sanatcidan oldugu kadar ortak 6zellikleri tizerinde ¢ogunlukla uzlasilmis, adlandirilmis su ya da
bu sanatsal bicimin iceriksel (izleksel) oldugu kadar bicemsel (6rnegin, grotesk, gotik vb.)
ozelliklerinin yinelenmesiyle olusturulmustur. Burada, resmin verilerini yineleyen giysilerin
bireysel ve estetik kategoriler basligi altinda bir siniflandirmasini yapabiliriz. Matisse, Klimt,
Velasquez, Van Gogh, Frida Kahlo, Lucas Cranash, Georges Braque, Bosch, Claude Manet, Paul
Gauguin, El Greco, Vermeer, Renoir, Botticelli, Mondrian, Gaudi, Picasso vd.’den esinlenen giysiler;
pop-art, gercekiistiiciiliik, kiibizm, fovizm, postmodernizm, rokoko, Bizans sanati, Afrika sanaty,
Misir sanati, Eski Yunan, Eski Roma, tarih, maniyerizm, oryantalizm, ekspresyonizm, puantilizm,
fluxus, fotogergekgilik, incil, Puritan sanat, gotik sanat, mitoloji vd."den esinlenen giysiler. Ayrica,
kimi giysilerde sinemadan, miizikten, heykelden esinlenilir. Kimi giysi tasarimlarinda ise fizigin,
matematigin, heykelin, geometrinin izleri goriiliir. Giysilerde ayrica dogadan alabildigine fazlaca
esinlenilir. Roland Barthes’'in vurguladigi gibi, modanin temel géndergeleri Doga, Cografya, Tarih

ve Sanattir. Sanatsal gondermeler ise agirliktadir.

Sanat kategorisinde yer alan giysilere yiizlerce 6rnek verilebilir (burada birkagi ile yetinecegiz).
Gergekten de resim sanat tarihi tasarimcilar i¢in her zaman baslica kaynaklardan birisi olmustur.
Pek ¢ok tasarimcl Uinlii sanatgilarin resimlerini, onlarin resimlerinde baskin ¢ikan bicemsel
ozellikleri ve kimi icerikleri giysi tasarimlarinda yinelemislerdir. Bu asamada, tarzlarina iliskin
¢oziimleme ve yoruma ¢ok fazla girismeden, resim sanatinin akla hemen gelen, rastgele sectigimiz
birka¢ sanat¢inin kimi gorsellerine kisa notlar ekleyerek, bir listeleme mantifina gore yer

verecegim:

Resim 2. Henri Matisse
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Valentino's dress inspired by matisse's work Matisse's Painting

Resim 3. Yves Saint Laurent

Valentino's Jacket inspired by matisse’s work Matisse's Painting

Resim 4. Valentino

Dior AW14 collection inspired by The Fall of lcarus, 1943 by Henri Matisse. ’

Resim 5. Dior
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Yves Saint Laurent, 1980 yihi sonbahar kis
koleksiyonunda Henri  Matisse’in  resimlerinden
esinlenir. H. Matisse’in 1953 tarihli la Gerbe ve yine ayni
tarihlerde yaptig1 bir kolaj ¢alismasi olan I’Escargot adli
resimlerinin ¢izgilerini yineler. Yves Saint Laurent’dan
baska Valentino, H. Matisse’in la Gerbe’'inden
esinlenenlerdendir. Valentino, H. Matisse’in baska
resimlerini  tasarimlarinda  kullanmistir.  Giyside,
Matisse’in resmindeki renkler ve bicim neredeyse
oldugu gibi yinelenmistir. H. Matisse’ten esinlenenlerin
listesine Dior'u da ekleyebiliriz. Matisse’in 1943 tarihli,
la Chute d’Icare adhi resmi 2014 sonbahar/kis
koleksiyonunda kullanilir. Giysinin rengi (mavi) ve
bicimi (kirmizi yaka) Matisse’in ¢izgilerinin bir

yinelenmesidir.

Francisco Goya'nin resimleri, graviirleri tasarimcilarin - :
gondergelerinden  birisi  olmustur. Diane von Resim 6. Francisco Goya - Alexander Mcqueen
Furstenberg, 2007/2008 sonbahar/kis koleksiyonunda ondan esinlenir. F. Goya, baslica
gondergelerindendir. Yine ayni tarihte John Galliano, F. Goya’nin resimlerine bir saygi anlatimi
olarak yer verir; onun bir motifini yineler. Dries Van Noten, 2014 ilkbahar/yaz koleksiyonunda F.
Goya’'nin La Maja desnuda adli resmindeki kimi motifleri yineler. Emilio de 1a Morena, 2014/2015
sonbahar/kis koleksiyonunda F. Goya'nin Le portrait de la Duchesse d'Alba’sindan (Alba
Diisesi'nin Portresi, 1797) yola ¢ikar. Georgina Chapman’in tasarladigi, Marchesa, 2013/2014
sonbahar/kis kolaksiyonunda F. Goya’'nin Portrait de Maria Teresa de Vallabriga a cheval'indan
(1783) esinlenir. Resimde, beyaz bir at ilizerinde, XVIIL ytlizyilda yaygin olarak kullanilan siyah
saten giysili bir kadin goriiliir. Chapman’in tasarimlarinda Goya’'nin resimlerindeki koyu ve list
iiste nlianslar yinelenir. Alexander McQueen, Sarabande adl1 2007 ilkbahar/yaz koleksiyonunda
Stanley Kubrick'in Barry Lyndon adli filmini (1975), filmin miiziklerinden birisi olan Georg
Friedrich Handel'in 11 numaral siiitinden baska Goya'nin resimlerinden; ayrica Luisa Marchesa
Casati'nin alisiimadik bigeminden ve Edward tarzi modadan esinlenir. Romantik havaya bir
melankoli ve ¢okiis duygusu karismistir. Cigeklerle siislenmis (resimdeki) giyside gercek cigekler
kullanilir. Tasarimcisina gore bu cigcekler solmaya, cliriimeye ve yok olmaya mahkimdur. Giysi,
romantik bir bildiri vermeye yoneliktir. Alexander McQueen, c¢alismalarinda giysiye
romansi/anlatisal bir hava katar; 6liim izlegini giysileri araciligiyla isler. Savas, tecaviiz, korku,
yikim gibi izlekleri birer 6liim gostergesi olarak kullanir. Kendi doneminin 6teki tasarimcilarina

gore 6liim disiincesine en yakin duran o olmustur (kendisi de intihar etmistir). Calismalarinda
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uzlasilmaz olani  uzlastiran,
karsitliklari bulusturan bir
tasarimcidir. A. McQueen, giysileri
araciligiyla olime bir “incelik”
diisiincesi ~ katar.  Tasarladigi
giysileri yalin birer “korunma”
unsuru olmaktan timiiyle cikarir;
glizellikle ¢irkinligi, dinginlikle
kaosu yan yana getirerek izleyiciyi
kigkirtir, sok eder. Giilling olanla

korkunc¢ olan1 i¢ ice sokan A.

McQueen’in calismalar1 “grotesk”
tanimina uygundur. Resim 7. Gustav Klimt - Christian Dior

Hygeia, Yunan mitolojisinde saglik ve temizlik tanricasi olarak bilinir. insanlar yaninda
hayvanlarin saghigindan o sorumludur. G. Klimt'in Medicine adli resminde elinde bir yilan tutan
Hygeia, sirtini insanliga donmdiistiir. John Galliano, Christian Dior'un 2008 ilkbahar-yaz defilesinde
simgeci ressamin s6z konusu resmini yeniden yorumlar. Altin yaldizli renklerle iinlenen Klimt'in
diger resimlerini tasarimlarinda yine kendince yorumlamaktan geri durmaz. Judith et Holofernes
(1901); Portrait d'Adéle Bloch-Bauer (1907); Portrait d'Eugénia Primavesi (1913); L'Attente
(1905) model olarak kullandig1 diger resimlerdir.8 Galliano, Klimt'in resimlerinde baskin ¢ikan
yaldizli renkleri ve bigimleri yineler. Alisilmisin disinda makyaj ve sac¢ tasarimi hem Klimt'in
bilinenin disindaki soyut resimlerine hem de Japon geisa bicemine bir géndermedir. Galliano,
Edward Munch, Odilon Redon, John Singer Sargent’in resimlerini tasarimlarinda kullanir.

Gabbana ve Dolce'nin 2012 yiinda ilk “Alta Moda” koleksiyonlarin1 sergileyen Italyan
tasarimcilar, kadinlari birer canli sanat eserine dontistiirmek istediklerinden sz eder, bu amacla
en Uinli sanatgilarin resimlerini incelerler. Van Gogh’un resimlerindeki aygiceklerini, leylaklarini
ipek bir giyside yinelerler.
Ciceklerin bir ¢agrisim giicii ve dili
olduklarina inandiklarini séyleyen
tasarimcilar 2014 yilinda yapilan
bir defilede, giysilerde egemen
olan ¢iceklerle resmin bes
yuzyillk tarihinde ©6ne ¢ikan
ressamlara saygilarini anlatmak
isterler. Her giysi bir resme
gonderme yapar. Klimtin e
Tournesol'u (1905), Guido
Cagnacci'nin les Fleurs dans un
flacon'u  (XVIL. yy.), Auguste
Renoir'in Glaieuls'i (1885)
yaninda Manet, Cézanne ya da Van : ‘ \ ;
Gogh’un c¢icekleri esinlendikleri ) I i< ¥ v%‘

ressamlar ve motiflerdir. Resim 8. Vah Gogh - S. Gabbana ve D. Dolce
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Koleksiyonun temel izlegi ¢iceklerin ¢agrisim giicii ve dilidir. Cicekten yola ¢ikan her tasarimin bir
anlami vardir. Buket, 6nce tutku ve ask anlamina gelir. Horoz ibigi ¢igegi 61timsiizliik, salkimcicegi
dostluk demektir. Koleksiyonda kirk kadar ¢icek tiirii kullanilir. Tasarimlar yapilirken Gauguin’in,
Cézanne’in, Renoir'in degisik miizelerdeki izlenimci resimleri, Van Gogh'un Munich’te bir resim
miizesindeki yapitlar istenir. Yetmise yakin modelin sergiledigi giysilerin her biri tek olma
ozelligine sahiptir. Her giysi elde yapilmistir. Bunlar gercekten de izlenimci kumaslardir, der
Domenico Dolce.

Resim 9-10. Van Gogh - Rodarte

Laura ve Kate Mulleavy, 2012 yili ilkbahar hazir giyim koleksiyonunu Van Gogh’un resimleri
iizerine kurgularlar. Sanatla moday1 ilk kez bu koleksiyonda bulustururlar. Tasarimlar:
konusunda kardeslerden birisi sunu sdyler: “Van Gogh'un Los Angeles’a geldigini size

soyleseydim, pekald ne demek istiyorsunuz? derdiniz. Van Gogh'un annesinin bir portresi olan -
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bastan asagi zehir yesili- bir miizenin bulundugu sokakta oturuyoruz, hep bu portreye baktik,
sonra tlizerinde bir gozlem evi bulunan ve adi Mount Wilson olan yakinimizdaki su daga. Bir
teleskop vardi, onunla gilines lekeleri kaydediliyordu, Van Gogh koleksiyonumuzu hazirlarken,
yaptigimiz seylerden birisi suydu: Giines lekelerini ayciceklerine doniistiirmek, baglantiy1 boyle
kurduk.”®

Mulleavy kardesler Van Gogh'un diisler diinyasinda gezintiye c¢ikar; onun ayciceklerini,
yildizlarini, yildizli gokyiizii motiflerini yinelerler. Kimi giysilerde resimleri oldugu gibi
kullanirlar. Kimilerinde ise daha flu bir hava yaratarak Van Gogh'un resimlerine ortiik
gondermeler yaparlar. Sanatcinin resimlerine devingenlik katan yogun renkleri, dokulari, canl
firca darbelerini yansitirlar. Van Gogh’un resimlerindeki izlenimci etkiyi yakalamaya ugrasir, kimi
giysilerde canli resme yakin bir etki yaratirlar: Van Gogh’un firca darbeleri yaptigimiz neredeyse
her seyin icine islemisti. Renk paletimize, islemelerimize, desenlerimize. Aldigimiz her kararda
kendimize sunu sorduk: Bu van Gogh’un bir resminin pargasi olabilir mi? Tasarimlar1 Van Gogh’a bir

saygl anlatimidir.

Resim 11. Francis Bacon - Whyred

Roland Hjort, Lena Patriksson ve Jonas Claso’'nun kurucusu olduklar1t Whyred, Francis Bacon’in
resimlerinde buldugumuz apokaliptik ya da kaotik havay1 baski giysilerinde yeniden yaratmak
isterler. F. Bacon'un 1973 tarihli Self Portrait adli resmi esin kaynaklarindan birisidir. 2014
ilkbahar-yaz koleksiyonunda sergilenen giysilerde F. Bacon disinda kimi bagka sanatg¢ilarin
resimleri podyumda giysiler araciligiyla temsil edilir. Ornegin, House of Dagmar’in baski
giysilerinde Amerikali sanat¢i Mark Harrington’un resimlerinin izleri goriiliir. Tiger of Sweden’in
tasarimlarinda Piet Mondrian'in resimlerine gonderme yapilir. Carin Wester, Alphonse Mucha’'nin
art nouveau yapitlarindan esinlenir. Marlene Abraham’in tasarimlari Claude Monet'nin izlenimci

resimlerine birer gondermedir.
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Francis Bacon, baska tasarimcilarin da esinlendigi bir ressam olmugtur. Ornegin, Eleonore L.
Santos, Anna Metzel ile birlikte tasarladiklar1 koleksiyonda (2014 yaz koleksiyonu) Francis
Bacon’in figliratif ¢alismalarindan esinlenirler. Koleksiyonda kullanilan karmasik dikim
yontemleri yaninda kumaglar F. Bacon’'in fir¢a vuruslarindaki rastlantisal bigemi cagristirmaya

yoneliktir. Renklerdeki yabansilik bir diger ortak 6zelliktir.

Resim 12. Georges Braque - Yves Saint Laurent

"Bir nehir gibi, imgelemim Nietzsche'nin estetik hayaletler adini verdigi miizik, resim, heykel,
yazinla siirtiklendi hep, onlarsiz yasam c¢ekilmez olurdu, varligimi koruyan ve koleksiyonlarimda
canlanan hayaletler onlar."10 Yves Saint Laurent sanatgilarla ve yapitlariyla gercek bir soylesiye
dalan ilk moda tasarimcilarindan birisidir. 1965 yili sonbahar kis koleksiyonunda Piet Mondrian’a
gonderme yapan giysiler sergiler. Onun resim diinyasini kendince, kendi gerecleriyle anlatir.
Sonra, Fransiz modernist ressam Serge Poliakoff ve Amerikali pop art sanat¢ci Tom Wesselmann’in
resimlerini kullanan Yves Saint Laurent iki boyutlu resimleri li¢ boyutlu olarak tasarlar, resme
hareket katar, onu canlandirir. Sanatgilarla olan soéylesisi Henri Matisse, Pierre Bonnard, Fernand

Léger, Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Claude Monet ve Georges Braque ile siirer.
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Resim 13. Christian Dior

Tasarimlarinda pek cok ressamin yapitlarina gonderme yapan Y. S. Laurent, kimi tasarimlarinda
kuslarla yakindan ilgilenen Georges Braque'nin kiibik fir¢ca darbelerinden esinlenir. G. Braque,
kuslar1 serbest bir el hareketiyle resmeder. Y.S. Laurent, her iki diisiinceyi bir gece elbisesi
yakasinda birlestirir. Kusa serbest bi¢cimli bir kontur kazandirir. G. Braque’in resmindeki oranlara
uyan kanatlar ve sanatcinin fir¢a vuruslarina benzeyen islemeli, boncuklu pargalar kullanir. Y.S.
Laurent, Georges Braque’a gonderme yaptig1 tasarimlarinda siirekli olarak kus motiflerine yer

verir. Cilinkii kus hem sanatg¢inin bir simgesi hem de bir gelecek umududur.
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Resim 14. Chanel

Claude Monet’'nin “izlenimci” resimleri Yves Saint Laurent’dan baska Christian Dior, Chanel gibi
moda tasarimcilarinin éncelikli esin kaynagi olmustur. izlenimciligin renk ve 151k oyunlar giysi
tasarimlarinda yinelenir. Ornegin, Ch. Dior'un 1949 yilinda yarattigi ‘Miss Dior’ adl giysi, Raf
Simons’un 2012 sonbahar - kis koleksiyonu icin tasarladigi bir baska giysi izlenimci resmin
dokularini yineler. Monet'nin resimlerindeki lekelere, Seurat'nin punatilizmine (6rnegin, Un
Dimanche apreés-midi a I'lle de la Grande Jatte, 1884) gobnderme yapan Raf Simons’un ¢calismasinda
cicekler izlenimci resmin izlerini acikca belli eder: Kadindan sonra, cicekler Tanri’nin diinyaya
kattigi en hos sey, der Dior.11 Gergekten de izlenimci resimde kadin yaninda gigekler temel izlekler
arasindadir. 1947 yilindan baslayarak kadin ve ¢icegi 6zdeslestirir. Seurat’'nin Un dimanche apreés-
midi a l'ile de la Grande Jatte’inda, Monet'nin Femmes au jardin'inde ya da izlenimcilerin kadin
odaga alan resimlerinde goriilen kadinlarin bol kesimli giysilerini yineler. Isik ve hareket giysilere
ve saclara canlilik katar, ayni canlilik ¢icek ve aga¢ yapraklarinda goriiliir. Dior'un tasarimlarinda
benzer bir devinim géze carpar. izlenimci resimde oldugu gibi, Dior, kadin konusunda “donuk” bir
imge yaratmaktan kaginir. Dans eden kadin imgesi hareketin en iyi simgesi olarak gortliir. John
Galliano’nun 2004 yili sonbahar - kis koleksiyonunda yer alan ve Cygne noir adin1 verdigi giysi
dogrudan baleden esinlenir. Hafiflikleriyle 6ne c¢ikan giysiler pudrali renkleriyle Degas’in

resimlerinde goriilen dansci kizlarin pileli eteklerini animsatir.

Akiskan kesimler Monet'nin Femmes a l'ombrelle’indeki (1886) hafif, riizgarla salinan giysileri
¢agristirir. John Galliano’nun 2005 sonbahar-kis sezonu i¢in tasarladig1 Madeleine adini verdigi

giysi Monet'nin resminin bir diger versiyonudur.

C. Monet'nin resimleri ¢cok sayida baska tasarimci icin esin kaynagi olmustur. Onun resimlerine

gonderme yapan giysilerin sayisi oldukg¢a fazladir. Yves Saint Laurent, Chanel, Dolce & Gabbana,
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Alexander McQueen C. Monet'nin resimlerine gonderme yapan, onun verilerini kullanan birkag

baska tasarimci arasindadir.

Resim 15.

C. Monet, tasarimailar icin siirekli bir ggnderme olmustur. Ornegin, Liiblanli hazir giyim ve haute
couture tasarimcisi Georges Hobeika, Monet'nin Midnight Stroll adli resmindeki bicemi taklit eder.
Renkler, a¢ik koyu kullanimlar1 C. Monet'nin etkisini giiclii bir bicimde duyurur. G. Hobeika,

Monet’'nin resimlerinin, tasarimlarina kusursuzluk kattigina inanr.

Rodarte, 2015 ilkbahar - yaz koleksiyonunda C. Monet'nin Les Nymphéas (Niliiferler) adli resmini
yineler (Niliiferler dizisi 250 resimden olusmaktadir). Monet'nin resmi baska tasarimcilar icin de
oldukga esinleyici olmustur. Dolce & Gabbana, 2008 ilkbahar - yaz koleksiyonunda ayni resmi
kullanir. Alexander McQueen, renklerin daha canli oldugu bir baska niliifer resmine génderme
yaparak modern moda ile izlenimci bir resmi bulusturur; amaci defileye bir genglik ve enerji

sansasyonu katmaktir.
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Resim 16. El Greco - Laskaris

Laskaris’in 2014-2015 kis koleksiyonu Yunan asilli ispanyol ressam El Greco’nun resimleri
lizerine kurgulanmistir. El Greco, hem resim sanati hem de moda i¢in stirekli gonderme yapilan
bir sanat¢i olmustur. Laskaris, uzunca bir siire El Greco'nun resimlerini incelemis, kumas ve
dokuma teknikleri konusunda arastirmalar yapmistir: Benim igin sorun bu yolculukta size eslik
edecek tiim bilgileri bir araya toplamakti. Onlar1 El Greco’nun yapitlarinda, okudugum kitaplarda,
yasamu lizerine yapilan ¢éziimlemelerde, yaptigi iste buldum. Haftalarca bu konuda ¢aba harcadim,
esinimin anahtar1 buydu. Ornegin, eder siyah beyaz bir portre gériiyorsaniz, biliniz ki kimi énemli
ayrimlarla, ressam benzer bicimde kendi doneminde moda olan onlarca beyaz yaka yapmistir.
Portrait d'un gentilhomme de la Casa de Leiva (1580)12 tasarimcinin, en fazla esinlendigi
resimlerden birisidir. Kullanilan kolyeler resimdeki malzemeyle iiretilmistir. Lascaris, 6zgiin
yapita benzeyen tasarimlar yapmaya ugrasmistir. Kullanilan deri aksesuarlar, meleklerin yiizleri
ve kanatlari vb. unsurlar resimlerdeki goriintilerin yansisidirlar. Lascaris, resimlerdeki

goriintileri oldugu gibi yineler.

Lascaris, El Greco’'nun yagamindan ve resimlerinden esinlenerek yarattigi koleksiyonu ressamin
6limiiniin 400. yili dolayisiyla tasarlamistir. Koleksiyonda El Greco ve déneminin izleri agiktir.
Resimlerde goriilen Kkisiler giysi tasarimlar1 araciligiyla yasama donduriilmiislerdir. Siyah ve
beyazin baskin ¢iktig1 giysiler El Greco’'nun bilinen portrelerini yansitirlar. Kesisler, prensler,
savascilar, resimlerde kullanilan aksesuarlar tasarimcinin esininin ayrilmaz pargalari
olmuslardir. Giysiler araciligiyla El Greco’'nun resim seriiveninin bir tir 6zeti yapilmistir.

Kullanilan dekorasyon, 151k, miizik, jestlerle onun donemindeki atmosfer yeniden yaratilmistir.
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Tommaso Aquilano ve Roberto Rimondi i¢in
moda, sanattan bagimsiz bir ugrastir. Moda bir
istir. Sanatla ¢alisiyorum, ancak bir sanatgi
degilim, azimli bir is¢iyim, der T. Aquilano.13
Modanin  sanattan bagimsiz  oldugunu
soyleseler de tasarimlarinda yan yanaliklari
aciktir. Sanat onlar icin de bir esin kaynagidir.
Bir urinid tamamlamanin, bitirmenin bir
yoludur. Sanat, yaratici i¢giidiiyii harekete
gecirir, farkli disiplinleri belli bir asirilikta
birbirine karistirmaya yarar. Bulusturulamaz
olani bulusturma olanag yaratir. T. Aquilano
ve R. Rimondi, Paul Gauguin’in uzak iilkelere
(Tahiti'ye) yaptig1 egzotik yolculuklarin bir tiir
«anlatismi » yaptiklar1 2014 ilkbahar yaz
koleksiyonunda sanki bir bilin¢ akis1 6rnegi
verirler. Giysiler, P. Gauguin’in resimlerinde
goriilen Tahitili kadinlarin giysilerini, havasini,
egzotik ciceklerini animsatirlar. Cizgiler,
konrast olusturan c¢icek desenleri, géz alici
renkler, cagdas cizgilerle yinelenmislerdir.

.. o

Resim 17. Paul Gauguin - Aquilano Ve Rimondi

Valentino, 2013 sonbahar - kis koleksiyonunda Hollandali ressam Vermeer'in, 6zellikle onun Inci

Kiipeli Kiz adli resmini kullanir. Kadini 6zel bir anda yakalamak arzusunda olduklarini séyleyen

tasarimcilar (Maria Grazia Chiuri et Pierpaolo

Piccioli) i¢in kadinin yiizii son derece 6nemlidir.

Resmin en belirgin rengi olan maviyi yinelerler. Nilofer Shahid ise bir baska Hollandali ressamin:

Rembrandt’in resimlerini tasarimlarinda kullanir. Rembrandt Koleksiyonu'nda (2015) bir saplanti

durumuna getirdigi ressamin etkisinden s6z eder: Ya ben? Onun sanatinda hareket eden her sey

beni etkiliyordu; goriilen ya da
goriilmeyen, gélgelerde gizli kalmigs
seyler, tuvallerindeki isik, yalnizca
ona ézgii bir ritimle dans eden isik,
her sey. Sanki saatlerce, giinlerce,
yillarca  hipnozite = olmustum.
Ruhumun ta derinlerinden
sarsilmistim.14 N. Shahid’in
tasarimlari bir biiylilenme, ustaya
saygl anlatimidir.  Saplantisy,
Amsterdam’da Rijks Museum’u
gezdikten sonra baslar. Rembrandt
Koleksiyonu bu  gezinin  bir

drdanudir.

~ Resim 18. Paul Gauguin - Aquilano Ve Rimondi
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Koleksiyonda yer alan giysilerde
Rembrandt'in 151k ve golge
oyunlarina olabildigince yakin bir
etki yaratilmak istenir. Birbirini
tamamlayan bes ayr1 Kkesitten
olusan (graviir; acik-koyu, 1s1k-
golge; barok; askeri; melankoli)
koleksiyonda sanat¢inin
yasaminin ve sanatsal kariyerinin
asamalari betimlenir. Her
kategorideki giysiler
Rembrandt’in en tnli

resimlerinin birer yansisidirlar.

Her giysinin bir éykiisii vardir; her

giysi sanat¢inin yaraticiligina bir saygi anlatimidir.

Ornegin, askeri déneme iliskin giysilerde Rembrandt'in Gece Devriyesi (1642) adli resmine
gonderme yapilir. Final b6liimiinde yer alan giysilerde koyu siyah renkler baskin ¢ikar, sanat¢inin
yasamindaki “karanlik dénem”, trajedi bu renklerle anlatilir. Altin rengi vurgular onun igsel
bakimdan yiiceligine gonderme yaparken, en iyi ¢alismalarindan kimilerinin yasaminin en
karanlik déneminde yapildigin1 imler. Bir yasamoykiisiiniin giysiler araciligiyla kisa oykiisii
izlenir. Nilofer Shahid, bir ressamin 6ykiisiinii giysiler araciligiyla anlatirken onunla 6zdeslesir,

icsel bir soylesiye dalar.

Baslangicta bir Orta ¢ag Rus halk hikayesi olan Bylina'nin ana karakteri Sadko’dan esinlenen, Rus
tasarimci Akhmadullina, 2016 ilkbahar yaz koleksiyonunda Japon ukiyo-e okulunun estamplarini,
ozellikle Katsushika Hokusai'nin graviirlerini neredeyse birebir kopyalayarak tasarimlarinda
kullanmistir. Hokusai'nin The Great Wave dizisinde yer alan ¢alismalar1 Akhmadullina disinda pek
¢ok baska tasarimcinin esin kaynagi olmustur. Hokusai'nin resmettigi dalgalar ipek ve ipek muslin
kumaslar Uzerine aktarilmis, giysiye sanki bedenin iist béliimiinde dalgalaniyormus hissi
katilmistir. Akhmadullina’nin gri renkli bir baska giysisinde yer alan dalgalar Hokusai’'nin bir

diger calismasi olan Choshi dans la province de Shimosa adli calismasina géndermedir.

Moda alaninda 6nceki yapitlardan etkilenme, onlari alintilama, déniistiirerek su ya da bu amacla
yineleme yeni bir bulus degildir. Taklit, alint1i vb. uygulamalara neredeyse her donemde
rastlanmaktadir. Gilles Lipovetsky, Avrupa’da XIV. yiizyildan baslayarak ulusal nitelikli giysilerde
etkilenmelerin ve 6diinglemelerin siklikla kullanildigina dikkat ceker: Modanin bu bes yiizyil
boyunca biirtindiigii ulusal ézellige karsin, ddiinglemeler ve etkilenmeler olduk¢ca g¢ogalmistir ve

bunlar Devletlerin prestijlerine ve refah diizeylerine gére gerceklestirilmistir (1987: 49).
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Birinci Diinya Savasi’'nin ardinda, 6zellikle 1920’1 yillarda kadin silueti (dogru ve diiz) kiibist
resmin dogrudan etkisiyle yenilenir. Cizgilerdeki aciklik ve acisallik, yatay ve dikey cizgiler,
konturlar, geometrik aplalar Fernand Léger’in resimlerindeki boru formlu ¢izgilerine, bigemsel
yalinlik (olabildikce az gere¢ kullanma, teknikleri birbirine karistirmama vb.) Manet ve Cézanne
yaninda Picasso, Braque, Matisse’e bir anistirmadir: Moda, Manet ile baslayan modernist projeden
dersler ¢cikarmistir. Tasarimcl ise modern sanatsal ‘deha’ durumuna gelmistir. Dior, terzilerin
Watteau’sudur, Balenciaga ise modanin Picasso’su. Moda kreasyonu sanatsal alintiy1 bizzat kullanir:
Mondrian’in giysileri ya da Pop art, Yves Saint Laurent’in Picasso etekleri birer alintidir (Lipovetsky
1987: 91-93-96). Unlii modact Madame Raimbaud ise “gazeteler tarafindan “modanin
Michelangelosu” olarak adlandirilir” (Lipovetsky 1987: 98). Bu ve benzeri yaklastirmalarla
tasarimcilar birer “sanat¢1” kimligine sokulurlar. Moda iirtinleri ise betimlenmesi, ¢zéliimlenmesi
gereken birer estetik temsil olarak goriiliir. XIX ve XX. yiizyilllarda moda dergilerinde moda
lizerine soylemler (tasarimlara yonelik iistdil) alabildigine yayginlasir, yazarlar ise modayi
gondergesel degeri nedeniyle dikkate deger bir alan olarak degerlendirmeye baslarlar. Ornegin
Balzac, Traité de la vie élégante (1830), Barbey d’Aurevilly Du Dandysme et de Georges Brummell
(1845)’de; Baudelaire ise Eloge du maquillage’da, Malarmé la Derniére mode’da, Paul Bourget,
Goncourt, Maupassant moda ¢evresinin ¢dziimlemelerine girisirler. Marcel Proust ise Saint-
Germain salonlarinda bu yasam bi¢iminin psikolojik ¢6ztimlemelerine girisir. Modern bir kurum
olarak haute couture moda anlayisinin temel amaci ise bireysel farkliliklarin anlatimini éne
cikarmaktir. Arayisi 6zgiinliik olan moda 6zgiinliigl, 6zgiilliigl, 6znel coskular1 bastaci eder.
Boylelikle moda tasarim iriinleri tektiplesmekten uzaklasir, iistgiysisel bir yone kaymaya
baslarlar. Manken gostergeleserek kadin olur, Giysi gibi kadin melankolik, 6zgiir, fantezist,
romantik, neseli, genc, spor vb. nitelemelerle psikolojik belirlemelere kap1 aralar. Modern moda,
eskiden oldugu gibi belli bir sinifin ya da toplumsal hiyerarsinin gostergesi olmaktan kurtulup
bireyselleserek psikolojik ¢6ztimlemelere acik duruma gelir: Modern haute couture’iin gekiciligi
likks olanla bireysel olani, “sinifla” 6zgiin olani, bireysel kimlikle kendinin geciciligini yan yana
getirmesine baghdir (Lipovetsky 1987: 113). Ozgiinlilk arayisi bir zorunluluk durumuna
geldiginde, ticari kaygilar disinda, imgelem modada alabildigine serbest birakilir. Kuskusuz soz
konusu yeni dizge anlayisi ile moda ge¢misle baglarini koparmaz, tersine onu yeni kosullarda
durmadan yeniden yaratir (siraladigimiz 6rnekler bu goriisii yeterince dogrulamaktadir). M.
Bahtin’in tanimladig1 bicimiyle c¢oksesli, soylesimci dizgeler ortaya cikarilir. Alexander
McQueen’den baska oOrnegin ].P. Gaultier farkli donemleri ve tiirleri i¢ ice sokan
tasarimcilardandir: J.-P. Gaultier, hicvi, giiliing olani, tiirlerin ve donemlerin karisimini i¢ ice sokarak
modanin korkung ¢ocugu roliinii oynamaktadir. Japon tasarimcilar Issey Miyake ve Rei Kawakubo
giysilerin geleneksel yapisini yiktilar. (Lipovetsky 1987: 130). Benzer bicimde, 1960’1 yillarda
moda dizgesinde goriilmeye baslanan rock degerleri, yeni idoller, sanateilar furyasiyla bicimlerde
agresiflik belirgin bir duruma gelirken her biri metinlerarasiligin sorgulama alanina giren kolajlar,

ayrisik bicemlerin yan yanalig, tarzlardaki ¢esitlilik, oyun (metinlerarasilik ayni zamanda bigimle
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oyun oynamaktir), beklenmedik coskular modanin ayrilmaz pargasi olurlar. A¢ik toplum anlayisi
U. Eco’ya gonderme yaparak soylersek, acik moda anlayisi yaratir. Moda ayrisik bir yapiya
biiriiniir. Onceki dénem {iriinleri bambaska bir bicimde yeniden sunulur: Modada “Onceki
ylizyillar baska bir tarza sunulur.” (Lipovetsky 1987: 150). Modada yerlesen, kisisel anlatimin,
ozgurliik dusiincesinin yansisi olan look anlayls modanin benzesiklik anlayisina karsi cikar.
Basmakaliplar bir yana birakilarak ayrisik bigemlerin yan yana geldigi yeni tasarim bicimleri

benimsenir.

Gilles Lipovetsky'nin su saptamalari yeni modanin sdylesimsellik boyutunu yeterince
ozetlemektedir: En ayrisik tarzlarin yan yana gelmesiyle, goriintisteki kanyonlarin parcalandigi ve
cogaldigr bir ¢agda yasamaktayiz. Bicemlerin ironik i¢ iceliginin (Gaultier) gecerli oldugu bir
cagdayiz. Artik yasak olan bir sey yok, biitiin bicemler kabul gdriiyor ve daginik bir diizende
yayginlasiyorlar. Oyleyse artik moda yok, modalar var. Metinlerarasilik pek cok modaci icin séz
konusu ettigimiz yeni anlayisin basat yontemidir: Bati'da moda diizenli olarak yabancil etkilere
maruz kalmistir, ayni bicimde 1960°l yillarda modada diinya kiiltiirlerinden yapilan édiinglemelere
tanik oluyoruz. (...) Geleneksel giysiler modanin baslica kaynaklarindan birisidir.15 Modada yalnizca
giysilerarasi alisverislerden degil, ayn1 zamanda degisik sanatsal bicimlerden su ya da bu bigimde
alinti yapma silirecine gonderme yapan gostergelerarasi bir boyuttan so6z edilir. Alexander
McQueen hem giysilerarasi hem de gostergelerarasi ddiinglemelere, alintilara siklikla yer veren

tasarimcilar arasindadir. Bir baska ¢alismada bu konu {lizerinde duracagiz.

NOTLAR

1 So6zciigiin Tiirkce karsihigi: geri alma; toplama, toparlama; telafi etme. Yazi icin bkz: Fashion Teory:
The Journal of Dress Body and Culture 2: no 1, 1998.

Z Bu kavram konusunda bkz: Nanta Novello Paglianti, “Le recyclage: de I’art a la création vestimentaire
contemporaine Les cas de Freitag et de Maison Martin Margiela”, Actes Sémiotiques, Numéro 117 |
2014. Tanim konusunda bu yazidan yararlaniyoruz.

3 Bu kavramlar konusunda bkz: Kubilay Aktulum, Miizik ve Metinlerarasilik ve Sinema ve
Metinlerarasilik.

4 Bu konuda bkz: Kubilay Aktulum, Parc¢alilik/Metinlerarasilik, s. 119-152

5 Bu ayrimlar konusunda bkz: Kubilay Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik.

6 https://www.vam.ac.uk/shop/alexander-mcqueen-savage-beauty-exhibition-poster.html

7 Bkz: Kubilay Aktulum, Metinlerarast Iliskiler.

8 G. Klimt'in modadaki izleri konusunda bkz: Duygu Erkan, “Gtiniimiiz Moda Tasariminda Gustav Klimt
Etkileri”, idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39.

9 https://www.artsy.net/article/editorial-rodartes-legendary-van-gogh-collection

10 https://museeyslparis.com/en/events/linfluence-de-lart-dans-luvre-dyves-saint-laurent

11 “Apreés la femme, les fleurs sont ce que Dieu a donné au monde de plus charmant”. Christian Dior,
The Little Dictionary of Fashion, 1954

12 https://fashionart.patriciareports.nl/2014/11/the-world-of-el-greco-by-laskaris-haute.html

13 Fashion is a job. I work with art, but I'm not an artist, I am an hard worker” said Tommaso Aquilano.
https://www.thefashioncommentator.com/2013/10/vogue-experience-talk-with.html

14 https://www.brandsynario.com/fpw-2015-nilofer-shahids-rembrandt-collection/
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