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PLASTIK SANATLARDA TOPLUMSAL CINSIYET:
FEMINiZME KARSI FEMINIZM

M. Demet ULUSOY"
Ozet

Insan davramsinin belirleyicisinin doga m1 yoksa sosyal kurumlar m1 oldugu tartismasi
hala cevabini aramaktadir. Onca yildir bu baglamda devam eden amansiz miicadelenin,
birbiri ile gelisen kanitlar esliginde geldigi nokta konunun tek yonlii olarak ele alinmasinin
eksik olacagr ve yanilgilara neden olacagidir. Bu gergevede toplumsal cinsiyet
tartismalarinin da bu eksende olmasinin ¢ok daha verimli olacagi agiktir. Feminist sanat
tarihi literatiirii incelendiginde sanat ve toplumsal cinsiyet tartismalarinin bu entellektiiel
seriivenden kendine diisen pay1 almis oldugu goriilmektedir. Feminist sanat tarihi, temel
feminist paradigmanin argiimanlar1 altinda seyrini takip ederken iinlii sanat tarihgi
Nochlin’in formiilasyonu ile farkindalik yakalayan “plastik sanatlarda kadinin neden yok
oldugu” sorunsalini sosyolojik, psikolojik ve antropolojik bakis agilarini biiyiik oranda
1skalayarak, ister istemez kadini giigsiiz ve edilgen bir konuma yerlestirmis ve iistesinden
hala gelemedigi bu durumdan kurtulmak i¢in de giderek radikallesmeyi se¢mis ve
boylelikle daha da gii¢siiz hale gelmesine ya da dyle algilanmasina katkida bulunmustur.
Oysa kadin sosyal gergekligin kurgusunda aktif rol oynayan stratejist taraflardan biridir.
Bunun en taze kanitt da onun degisen sosyal kosullara bagli olarak ¢agimizda kendini
yeniden insa etme girisiminde bulunmasidir. Bu bakis agisi ile ¢alismamizin arastirma
sorusu; “kadmin plastik sanatlarda neden yeterince var olmay1 tercih etmedigi” iizerine
kurgulanmistir. Bu baglamda, ¢alismamiz plastik sanatlar {izerinden, feminizme belki de
her zamankinden daha fazla ihtiya¢ duydugumuz giiniimiizde icine diistiigii geliskileri
ve ¢ikmazlari disiplinlerarasi bir bakis agisiyla yeniden tartismasi icin agik bir ¢agri
niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Toplumsal cinsiyet, feminizm, feminist sanat, postmodernizm,
evrimsel psikoloji.
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GENDER IN PLASTIC ARTS:
FEMINISM VERSUS FEMINISM

Abstract

The debate on whether it is social institutions or nature determines that human behavior
is yet to be resolved. All those years of ongoing debates in this context, accompanied by
contradictory pieces of evidence, have reached the final point, in which addressing this
issue in a unilateral way could be considered incomplete and can thus lead to delusions. In
this context, engaging in gender debates would be much more efficient. When feminist art
history is examined, it cab be seen that the debates on gender and art have also occurred
during this intellectual journey. While feminist art history has followed its own course
under the fundamental feminist arguments, the question “Why have there been no great
women artists?”” exemplifies the belief of the renowned art historian Nochline who, in his
analysis, inevitably placed women in a powerless and passive position by overlooking
the sociological, psychological, and anthropological perspectives. In overcoming this
situation—something that Nochline has been unable to do—the formulation has become
increasingly radicalized, further reinforcing the “weakness” of women or the perception
of women having a weak and passive position. However, as we all know women play an
active role in the construction of social reality. The most current proof of their role is their
attempt to reconstruct themselves according to the changing social conditions. Within this
perspective, our study is founded upon the research question “Why have there been few
women who prefer to create in the plastic arts?”” Based on plastic arts, our study is an open
call for feminists to discuss their contradictions and dilemmas using an interdisciplinary
perspective.

Keywords: Gender, feminism, feminist art, postmodernism, evolutionary psychology.
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F==_  Less than 1% of the ariisis
- in the Met, Museum are

-alintt vermemekle birlikte- Linda Nochlin’in o e et e
(1973) yaklasik 40 yili askin bir siire 6nce 1971°de A ‘e =2
yaymladig1 ve sanata ilk olarak feminist bakis “
acisii getiren “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i

Yok?” baslikli ¢calismasindaki sorgulamay1 yineledikleri ve 1980’lerin
sonunda, Amerika’da bir grup kadin sanatci tarafindan olusturulan “Gerilla
Kizlar’in protestolarindaki iddialar1 tekrarladiklart goriiliir. Gerilla kizlar,
sanat tarthindeki cinsiyet ayrimci, erkek egemen yapiy1 desifre etmek igin
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ugras vermis ve donemin tartigsmalarindan da esinlenerek Goril maskesi
takarak protesto eylemlerinde bulunmuslardir. Baslica elestiri konularindan
biri; Metropolitan miizesindeki kadinlarin yiizde doksaninin ¢iplak olmasini
isaret ederek, kadin bedeninin seyirlik bir nesne haline getirilmesi ve bunun
‘diinyanin en dogal durumu’ymus gibi sunulmasiydi. Bunun i¢in hazirladiklar
“kadin sanat¢ilarin miizelerde yer almak igin kadmnlarin ¢iplak olmast mi
gerekir?” baslikli posterleri ile o donemde; sanatta cinsiyet ayrimciligina
biiyiik dikkat ¢cekmeyi basarmiglardir.

Feminist sanat hareketinin temel iddiasi; sanat alaninda kadinlarin erkek
egemen yapi nedeniyle hak ettikleri bigimde yer alamamalaridir. Basta
Nochlin olmak iizere feminist hareketin miicadeleleri sonucunda giiniimiizde
sanat alaninda bu ayrimciligin biiyiik oranda ortadan kalktig1 ve eskiye gore
cok daha fazla sayida kadinin goriiniir oldugu kabul edilmektedir. Ancak
bu soylendiginde hemen pek ¢ogumuzun gozlerinin 6niline Mayis 2014°de,
Paris’deki d’Orsay Miizesi’nde sergilenen Gustave Courbet’nin {inli
“Diinyanin Kékeni” tablosunun 6niinde yere oturarak vajinasini sergileyen
performans sanatg¢isi Deborah de Robertis gelir. Aslinda, bu sira dis1 gibi
goriinen gosteri toplumda gittik¢ce daha ¢ok pazarlanan bir olguya isaret eden
sayisiz Ornekten sadece biridir. Nitekim, benzer performanslar, Megumi
Igarisi ve Nobuyoshi Araki gibi sanat¢ilar tarafindan da tekrarlanmstir.
Bu tarz gosterilerin sonrasinda sanatcilar “ahlaka aykirilik”dan goz altina
alinmiglardir. Ciinkii, performanslari estetik degil, pornografik bulunmustur.
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Ayrica, 0rnegin; sanat¢i Nabuyoshi Araki'’nin ¢alismalar1 ¢iplakligin
yaninda insanlar1 rahatsiz edecek diizeyde siddet unsurlar1 da icermektedir.
Cok benzer bir yaklasimi {inlii Ingiliz stilist Vivienne Westwood un moda
performanslarinda da goriiriiz. Westwood tiim ciiretkarligr ile PUNK ve
BDSM? akiminin diisiincelerini podyumlara tagimistir:

! http://www.artnet.com/artists/nobuyoshi-araki/

2 BDSM, genelde seksiiel tercihleriyle farklilik gosteren ve literatirde D/S veya S&M
(sadomazosizm) olarak tanimlanan ve Bondage (kolelik, baglilik) ve Discipline (disiplin),
Domination (baskinlik) ve Submission (itaat), Sadism (sadizm) ve Masochism (mazosizm)
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Bir moda gosterisinde mankenler diizen karsitliklarin1 sembolize etmek i¢in
podyumda sigara igerek, deri maskeler, zincir ve kamgi, deri bandaj gibi fetis
duygulari simgeleyen aksesuarlarla zenginlestirilmis 6zel lateks kiyafetleri
giyerek serbest seksi simgelemislerdir. Erkek ve kadin mankenler podyumda
kadin- erkek, erkek-erkek, kadin-kadin olmak iizere her ii¢ kombinasyon
icinde Opiismiisler, ellerinde penis figlirlinii tasimiglar ve cinsel organlari 6ne
cikaran kiyafetler giymislerdir. Boylece bu defile ile moda diinyasinda da
sembolik anlatimini bulan serbest seks ve siddet, yani pornografi, yeni bir
akim olarak “fashion porn” tanimlamasiyla reklamlarda, miizikte, resim ve
diger plastik sanatlarda oldugu kadar moda diinyasinda da yerini almis olur.

Vivienne Westwood ve 1990 moda gésterisi

Nochlin (1973), tarih boyunca kadin sanatgilarin her alanda ve her diizeyde
baskilandigini ileri siirmiistiir; ancak, glinlimiizde artik bundan s6z etmek
pek miimkiin gériinmemektedir. Onceden sanat okullarina bile alinmayan
kadinlar giiniimiizde okul kontenjanlarin1 biiyiik bir ekseriyetle doldurmakta
ve Unlii sergi salonlarinda eserlerini sergileme imkani bulduklar1 gibi,
tilkelerin en prestijli miizelerine eserler vermektedirler.

Ornegin, Tracey Emin; aslen gd¢men olan bir Ingiliz sanatgidir. Maidstone
College of Art ve Royal College of Art’da egitim gdrmiistiir. Su anda ayn1
okulda ii¢yiiz yil1 agkin bir siireden sonra Royal Academician olarak ders
veren ilk iki kadindan biridir. Ilk olarak sans1 1997 yilinda Londra’da Royal
College of Art’da, Charles Saatchi’s sergisindeki ¢caligmasi “Everyone I Have
Ever Slept With 1963-1995” ile donmiistiir. Sanat¢inin mavi bir ¢adirin iginde
1963 yilindan beri yatagini paylastig1 insanlara yer verdigi bu sansasyonel
caligmasi, medyanin ilgisini gekmeyi bagarmistir. Emin, pesi sira medyadan
miilakat i¢in ¢agrilar almis ve bu programlarda da carpici sansasyonel

kelimelerinin bas harflerinden iretilen ve daha c¢ok seksiiel aktivitelerdeki hemen hicbir siniri
kabul etmeyen ve cinsel hazzi esas alan genis bir davrams bi¢imini yasam tarzi olarak kabul
eden sira dis1 bir alt grup olarak tanimlanabilir. Ancak, bu gruplar her ne kadar marjinal olsalar da
diislincelerinin belli oranda ve boyutta toplumda yerlestigini kabul etmek gerekir.
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durusunu devam ettirmistir. Canli yayina sarhos olarak elinde i¢ki kadehi ve
sigara ile katilarak sokak agz1 ile konusmus, evinde yapilan bir ropdrtajda ise
dekolte kiyafeti ve rahat hareketleri ile sira dis1 bir goriintii vermistir. Sanki
bu gosteri, sanat¢inin kendisini ve kisisel tarihini bir sanat malzemesi olarak
kullanarak sanat nesnesini ve sanat iireticisini biitlinlestirdigi ve sonugta
toplumsal yasaminin tiimiinii bir eser olarak sergiledigi bir performansa
donmiistiir. Sergilenen, pazarlanan {iriinle birlikte onu iireten sanat¢inin
bizzat kendisiydi ve degeri medya tarafindan belirleniyordu. Bundan bir yil
sonra, seks yaparak, yemek yiyerek, i¢ki ve sigara icerek iizerinde birkag
hafta zaman gecirildigi izlenimini veren; kanli i¢ ¢camasirlarinin, kondonlarin,
icki kadehlerinin, sigara izmaritlerinin ve ila¢ kutularinin aksesuar olarak
kullanilarak daginik ve kirli bir yatagin tasvir edildigi “My Bed” isimli
calismasiyla ¢ok daha popiiler olmus ve Turner ddiiliine aday gosterilmistir.
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Everyone I Have Ever Slept With

Tracey Emin [y Bed TV Ropirtaji

1963-1995

Nochlin’in 1971°de kaleme aldig1 bu tarihsel makaleden ve 1980’lerde
Gerilla kizlarin ¢arpici iddia ve miicadelelerinin ardindan, giiniimiize kadar
gelinen bu siireci nasil degerlendirecegiz?

1. Feminizmin Kisa Tarihsel Gelisimi ve Cevaplanamayan Sorular

[lk feminist hareketler 1800°’lii yillarda, kadinlarin toplumsal yasama
katiliminda esit hak talepleriyle baglamis ve John Stuart Mill (1806-1873),
Harriet Tatlor (1807-1858)° gibi filozoflar dahil erkeklerden de destek
gbérmiistiir. Feminizm modernizmin bir {irlinii, Fransiz devriminin diisiinsel
degerlerinin bir sonucuydu. Tiim vatandaslar icin esitlik ve 6zgiirliik talep
ediliyordu; dogal olarak kadinlar i¢in de. Kisa sayilabilecek siirede, en
azindan bati diinyasinda, kadinlarin yasalar 6niinde biiyiik oranda esitligi
saglandi. Ancak toplumsal yasam ig¢inde, koklerini belki de varolusun

* Bu konuda, Taylor’un Enfranchisement of Women (1851) ve Mill’in The Subjection of Women
(1869) yayinlarina bakmak fikir verecektir.
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derinliklerinden alan kiiltiirel 6riintiiler nedeniyle kadinlar, erkekler karsisinda
ikincil konumlarindan kurtulamiyorlarda.

“Kadn ve erkek gercekten fiziki ve zihinsel melekeler acisindan esit midir?”
yada “Kadin ve erkege atfedilen ozellikler dogustan mi geliyor, yoksa toplum
icinde mi kazanilyyor?” gibi sorularla giinlimiize kadar azalarak da olsa
devam eden bu entelletiiel tartisma bir donem “cinsiyet savaglar1” tanimini
hak edecek sekilde, entelektiiel camianin tiim kesimlerinin katilimiyla
siddetle yiiriitiilmiistiir. Bu arada Ikinci Diinya Savasi ve sonrasi yasanan
ekonomik kosullarin kadiin aile disina ¢ikarak toplumsal ve ekonomik
yasama katilimin1 hizlandirmasi da tartigmalara yeni boyutlarin ilave
edilmesini saglamistir: Esitsizligin kaynagi ailedir ve aile cinsiyetgilik
izerine kuruludur. Boylelikle 1980’ler, cinsellik tizerine politik ve kiiltiirel
tartismalarla, cinsiyet savaslarinin (sex wars) en yogun yasandigi yillar
olmustur (Duggan, 1995:1).

Nochlin’in plastik sanatlar tarihinde neden {inlii kadinlarin olmadigini ya
da ¢ok az oldugunu irdelemesi de tam bu tartismalarin merkezine oturur.
Sanat kamusunun bu alanda temelde iki kategoriye ayrildigini sdyleyebiliriz:
Bir tarafta bunun nedenini kadinlarin dogalar1 geregi erkekler kadar
yaratict olmamasina kadar vardiran, deyim yerindeyse kadinin bu alandaki
yetersizligini savunanlar; diger tarafta ise kadinin sanattaki basarisizligini
tamamen erkeklerin ve eril sosyal yapilanmanin koydugu asilmaz bariyerlerle
agiklayanlar yer almaktadir. Bu iki zit bakis acisinin taraftarlarinin
amansiz ve siddetli entellektiiel miicadeleleri sanki hi¢ bitmeyecekmis gibi
goriinmektedir. Kuskusuz bu tartisma, aslinda sosyal bilimler alanindaki
insan davramsinin belirleyicisinin doga mi; yoksa sosyallesme siireci mi?
olduguna dair giiniimiize kadar uzanan sorunsalin bir alt varyantidir. Sanat
alaninda da yapilan bu entellektiiel tartismalarin istemeyerek tek vardigi
somut nokta “sanat yapma gilicii’nii betimleyen sdylemin giderek i¢inin
bosaltilmas1 olmustur (Garrard, 1991-1992: 36).

Son donem tartigsmalar: ise, feminist diisiincede ve sanat anlayisindaki
dontisiimlerde biiytik etkisi olan, 1960’larda baslayan, 1980’lere gelindiginde
popiilerliginin doruguna ulasan postmodernizmi anlamadan degerlendirmek
miimkiin degildir. Diinyadaki temel problemlerin ¢6ziimii konusunda umutlarini
yitiren ve bundan aydinlanma ve onun {iriinii modernizmi sorumlu olarak
goren sol entelijans i¢inde ortaya ¢ikan postmodernizm, modernizme bir tepki
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olarak; gercegi, bilimi ve diializmi yadsir. Bireylerin kendi gergekliklerinden
kaynaklanan biitiinciil bir kisilik ve benlik olgusunun varliginin olanaksizligini,
aksine; kisiligin ¢eligkili ve ¢ok parcali oldugunu ileri siirer. Gergegin olmadigi
bir ortamda, dogru ve yanlisin baskin iktidar tarafindan belirlendigini ve bu
nedenle modernitenin, gerceklestirdigi bu hegomonik yap1 nedeniyle ortadan
kaldirilmas: gerektigini ileri siirer (Ornegin, Faucault).

Postmodernizm, modernizmin dayattig1 biitlinciil hegemonik yapiy1
sergileyebilmek i¢in yapibozum (deconstruction) metodu ile tekrar pargalarina
ayirarak iktidar mekanizmalarini ortaya ¢ikarmayi amaglar.

Bu metod feministler tarafindan da toplumsal yapidaki ataerkil hegemonik
yapiyi sergilemek amaciyla kullanilir. Gelistirilen ortak sdylem feminizm ile
post-modernizmin birbirlerine eklemlenmesine yol agar. Onlara gore ataerkil
bir hegemonyanin “ger¢ek”’lerini mesrulastiran bilim; bunu kabul etmeyenleri
hasta, deli, mantiksiz, bilim dis1 olarak damgalayarak “Gtekilestirir” ve
sistem disina ¢ikarir. Boylece feministler de sistemin biitiin kurum ve dil
dahil tiim kiiltiirel yapilariyla toplumdaki erkek egemen yapinin insasi ve
devamini saglamaya yonelik oldugu konusunda postmodernistlerle ayni
diistinceleri paylasirlar ve 6zgiirliige kavusmanin bu yapinin tiimiiyle reddi ve
yikilmasi ile miimkiin olacagi savina da katilirlar. Bu diisiince zaman zaman
anarsizm ile de 6zdeslesir (Millett, 1987). Modern endiistriyel kapitalizmin
temel unsurunun ataerkil toplumsal yap1 olarak goriilmesi nedeniyle, Doug
Brown(1991: 3) postmodernizmin, kapitalizmi de degistirecegini ileri siirer.

Giinlimiize kadar gelen ti¢iincii dalga feminizm, postmodernizme eklemlenme
ile birlikte, oncelikle 1rk ve c¢ok kiiltiirliiliikk gibi kavramlarin ve 1990’11
yillarda ise melezlik politikalar1 (politics of hybridity) ve ¢oklu kimlikler
(multiple identities) kavramlar1 merkezinde ¢oklu etnik, kiiltiir ve simif
kimliklerinin sorgulandig1 asir1 akimlar olarak belirginlesmistir. Aslinda,
bugiiniin de temel konular1 olan gég, sinif ¢atigsmasi, ¢ok kiiltiirliiliik, ulusal
ve uluslar arasi insan haklari, sosyal aktivizm ve ¢evre konularina feminist
teorinin katkilar1 yadsinamaz. Ancak, ne var ki, daha sonra feminizmde
cinsiyet ve cinsellik {izerine olusan diisiinceler ¢ok daha radikal bir boyuta
tasinmis ve ardindan da ortaya atilan escinsellik teorisi (queer theory)
elestirel feminist diisiincenin merkezine yerlesmistir. Ilging bir sekilde,
biitiin bu entellektiiel tartigmalara karsin hala cevaplanamayan sorularin
portfoyi de kiiclilmemistir.



Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet: Feminizme Karsi Feminizm
420 / M. Demet ULUSOY

2. Hala Cevaplanamayan Sorular

Simdi kendi baglamimizda sorumuzu tekrar edelim: Nochlin’in kaleme
aldig: tarihsel makaleden ve 1980’lerde Gerilla Kizlarin ¢arpici iddia ve
miicadelelerinin ardindan giiniimiizde gelinen noktay1 nasil degerlendirecegiz?
Ayrica, sormamiz gereken baska sorular da bulabiliriz: Plastik sanatlarin
disinda 6rnegin miizikte ne kadar diinyaca taninmais, ekol, akim ya da -izm
yaratmis kadin kompozitor, koreograf vardir? Ya da plastik sanatlarla ilgili
oldugunu diisiindiigiimiiz mimaride, toplumsal olarak kadinin rolii i¢inde
tanimlanan asgilikta -herhangi bir engel olmamasina ragmen -kadinin yeri
nedir? Giliniimiizde jet ugagini uguran kadin varken, kag¢ balik¢i teknesi
kaptan1 vardir? Yine iiniversitelerde, medyada, egitimde ¢alisan kadin orani
en azindan esitlenmisken, kadinlar madenlerde, insaatda neden yok denecek
kadar azlar? Kadinlar, 6rnegin makina miihendisi olmak yerine ¢cok daha
fazla oranda neden doktor olmay1 yegliyorlar? Ya da pek ¢ok kadin dis
hekimimiz varken; dis teknisyenligine o oranda neden ilgi géstermiyorlar?
Bu sorularin yanitlarini da birlikte vermemiz gerekmez mi?

Feminist pencereden daha genis bir baglamda; bugiin kadinlar, tarihsel
olarak giiclerinin zirvesinde goriildiikleri bu noktada bile, neden dramatik
olarak hala temsil edilememekte, daha diisiik ticretler almakta, kadinin
metalastirilmasi artarak devam etmekte ve hemen her alanda artan oranda
daha ¢ok siddete maruz kalmaktadirlar? Sanatta esitlik adina yapilan bu
performanslar kadinlarin ironik bir sekilde elestirdikleri konumlarini
pekistirme ya da yeniden iiretme fonksiyonunun disina ¢ikabilmekte
midir?

Cagimizda ozellikle gelismis tlilkelerde kadin, cok daha egitimli, cogunlukla
ekonomik 6zgiirliigiinii kazanmus, tiim politik haklarini elde etmis ve kamusal
alanda ¢ok daha goriiniirdiir. Hatta ¢agdas diinyada, plastik sanatlar alani
biiyiik oranda kadinlara brrakilmistir. Ornegin, pek cok iilkede iiniversite
diizeyinde plastik sanatlarla ilgili egitim kurumlar1 neredeyse kadinlarin
hakimiyetindedir. Sanat¢1 kisilikleri ile kamuda ve meslek piyasalarinda
profesyonel olarak da ¢aligmaktadirlar. Ancak, yine de kadinlar bir ekol ya
da “izm” yaratamamuislar, karar alma, sevk ve yonlendirme ya da prestijli
konum elde etme ve daha fazla gelir kazanma gibi durumlarda yine erkeklerin
ilerisine gegememektedirler. Gelismis Batili iilkelerde bile, sanat miizelerinde
yOnetici olarak gorev alanlar arasinda, daha yiiksek iicret alanlar yine de
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erkeklerdir (Schwarzer, 2010; Katz, 2012; Gan ve digerleri, 2015). Rhode ve
Kellerman (2007) yayinladiklar1 kitapta diinyanin ilk 500 CEO’sunun ancak
%?2’sinin ve iist diizey yoneticilerinin %16’simnin kadin oldugunu belirtirler.

Diinyada sosyal refah diizeyinin en yiiksek oldugu ve en esitlik¢i politikalarin
hayata gegirildigi Isve¢ gibi iilkeler, isgiicii piyasasindaki esitsizlikleri
ortadan kaldiramadiklar1 gibi, bu iilkelerde bile hala tam olarak cinsiyet
esitligi saglanabilmis ve kadina yonelik siddet, cinsel istismar, aile i¢i taciz,
tecaviiz olaylar1 6nlenebilmis degildir (Gelb, 1990). isveg, son yirmi yilda
rapor edilen tecaviiz vakalarinin dorde katlanmasi ile Avrupa’nin en ytiksek
tecaviiz oranina sahip iilkesidir. Feminist Parti temsilcisi Johanna Grantaxem:
“Isve¢ te kime sorsaniz feministtir. Kime sorsaniz burada kadina siddet
ve taciz yoktur. Ancak bu kocaman bir pazarlama stratejisinin goriinen
kismindan bagska bir sey degildir” diyerek, Isveg¢’te bilinenin aksine,
kadinlarla erkeklerin hi¢ de esit olmadigini ve acilen feminizme ihtiyag
duyduklarini sdylerken neyi ifade etmek istemektedir?*

Ingiltere gibi batili ve ¢agdas bir iilkede yapilan bir arastirma, insanlarmn
biiyiik oranda kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmas1 gerektigine
inanirlarken, kendilerini feminist olarak tanimlamakta isteksiz olduklarini
ortaya koymaktadir. Kadinlarda dahi kendini feminist olarak tanimlayanlarin
orani sadece %27’dir. Ulkenin bagbakani1 David Cameron, politik herhangi
bir kaygi giitmeden kendini feminist olarak tanimlamay1 red etmistir.’
Tirkiye gibi biiyiik oranda geleneksel yapisini koruyan iilkelerde ise bu
tanimlamay1 yapanlarin ¢ok daha azinlikta olacaklarini 6ngérmek falcilik
olmayacaktir. Bugiin pek ¢ok kisi tarafindan feminizm toksitlenmis bir alan
olarak goriilmektedir ve artik eski popiileritesinden s6z etmek miimkiin
degildir.

Hammer (2002)’in belirttigi tizere, kadin haklarini savunan ve kadinin sosyal
hayata daha etkin olarak katilimini amaclayan feminist hareket, sonunda
feminizmin kurbani olmustur. Simdi sorgulanmasi1 gereken de budur.

* http://www.ucansupurge.org/TR,1305/feministlere-verilen-oy-bos-oydur.html
5 https://yougov.co.uk/news/2013/10/05/treat-women-equally-dont-call-it-feminism/
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3. Feminizmin Hatalar

Feminizm gelinen noktada kendini ve i¢ine diistiigii hatalar1 sorgulayarak
yeni sdylemler gelistirmelidir. Bu asamada, bu konudaki tartismalara katki
saglamak tizere sunlar tartigilabilir:

1) Eril toplumsal yapinin diisiinsel sistematiginin temelinde var oldugu i¢in,
basta feministler tarafindan elestirilen dualektik diisiince sistematigi —belki
de kaginilmaz olarak- ister istemez tekrar edilmistir. Bunun sonucunda
kadin ve erkek karsitligina dayali bir cinsiyet savaglar1 kurgusundan 6teye
gecilememistir. Uzun yillar boyunca kadinlarin da erkekler kadar yetenekli,
giiclii, zeki ve atilgan olabilecegi, ¢iinkii bu 6zelliklerin kisinin yetistigi
sosyo-kiiltiirel ¢evre tarafindan belirlendigi, yoksa ilahi giicler tarafindan
erkeklere bahsedilmedigi ve tiim erilligi yiicelten kiiltiirel tanimlamalarin
bizzat erkekler tarafindan kadinlarin somiiriilmesi amaciyla tretildigi ve
kullanilageldigi, baslangicta anaerkil topluluklar varken, tarihsel siirecte
gelinen son noktada aileden baslayarak toplumun tiim kurumsal yapisinda
hegomonik iliskinin insa edildigi, bu nedenle de siirekli olarak yeniden
kendini tirettigi gibi tartisilmalarin i¢ine hapsolunmustur.

Bu hegemonik ortamin kadinin kendini gelistirmesine olanak vermedigini
iddia eden feministler; bunun tek sorumlusu olarak da erkekleri isaret
etmislerdir. Boyle olunca taraflarin kendi iddialarin1 desteklemek amaciyla,
uzunca bir siireyi biyolojinin, antropolojinin, psikolojinin ve tarihin birbirini
cliriitiir verilerini kullanarak birbirlerini agma ¢abalari i¢inde gegcirdikleri
goriilmektedir. Oysa, bu diisiince 6lii dogmus bir bebek gibidir ve feministler
tarafindan ileri siiriilen veriler de kendi iddialar ile celisir konumdadir:
Ctinkii bir sekilde mevcut erkek egemen yapinin tiim sorumlulugu erkekler
tizerinden tamimlandiginda, giintimiizde kadinin pek ¢ok agidan erkekten
daha geri diizeyde oldugu da dolayli olarak kabul edilmig olur. Nochlin de
kadimlarin plastik sanatlar alaninda erkekler ve ataerkil sosyal kurumlar
tarafindan engellenmeleri nedeniyle yeteneklerini gelistiremediklerini ifade
ederek, kadinlarin edilgen, aciz ve fiziksel ya da zihinsel olarak yeterli
olmadiklarini sdylemektedir.

2) Ozellikle iigiincii dalga feminist hareketin diialektik bakis1 reddetmesi
ile de feminizm, iddialarinin aksine, monologa doniismiistiir. Feminizme
gore, kadin ancak ataerkil hegemonyanin iiriinii olan toplumsal rollerinden
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ve degerlerinden arindirildiginda 6zgiirlesebilir. Ancak bu durumda kadina
kalan tek gerceklik bedeni ve seksiielitesi olmustur. Bu durum sanatta da
kadn bedeni ve cinsel organ fetisizmine (6rnegin, vajina sanati) yol agmistir.

Sanatta bu baglamda ilk 6rnegi Judy Chicago verir. Chicago’nun arkadaslari
ile gerceklestirdigi “Yemek Ziyafeti” (The Dinner Party) isimli ¢aligmasinda
iicgen seklinde ince ince nakis gibi islenmis masa iizerinde o doneme kadar
bilinen kadin ressamlar1 temsilen vajina seklinde tabaklar bulunmaktadir.
Ferdinand Saint-Martin’in de ifade ettigi lizere; Chicago, kadinlarin
tarihsel konumlarindan ¢ok vajina ile ilgilenmistir; onun 6ne ¢ikmasina
vesile olmustur (Akt: Gouma Peterson ve Mathews, 2008: 54). Bu aslinda,
Queer teorinin feminist diisiince igine asilanmasiyla “seks ve haz’in 6n
plana ¢ikarilarak konunun ¢ok daha radikal bir noktaya tasinmasinin
onciillerindendir. Iste, Feminizmin i¢indeki en biiyiik kirilma da bu noktada
gerceklesmistir. Susan Faludi (1995), kendilerini tiglincili kusak ya da post
feminist olarak adlandiranlara siddetle karsi ¢ikarak, bu yeni feministleri
“media made-pseudo feminist” ya da “pod feminist™ olarak adlandirmakta
ve bu yeni akimi soyle tanimlamaktadir; “..... bu dramanin en dogru tanima,
kadin viicudunun medya yardimu ile istilasidir.. ” (Faludi, 1995: 32).

Boylece, sorgulamaya yonelik metodundan olsa gerek, daha ¢ok sol diisiinceye
sahip, erkek karsiti, aslinda gen¢ kadinlarin ihtiyaglarini karsilamaktan
uzak, 6zgiir ve serbest cinselligi savunan’, medya tarafindan kuvvetle
desteklenen yalanci, basma kalip bir feminist tipi yaratilmistir. Popiiler
medya, ultra kapitalist, tiiketim toplumunun degerlerini pompalamak iizere,
seks ve aligveris tlizerine kurulu bu yeni hayat tarzin1 hemen benimseyip
metalagtirmakta gecikmemistir. Michelle Goldberg (2001) bu yeni feminizmi
“shoping-and fucking feminism” olarak tanimlamakta ve mevcut durumu
sOyle 6zetlemektedir:

¢ “Pod” Saksi benzetmesi 1956 yilina ait bir bilim kurgu filmi olan “Invasion of The Body
Snatchers” filminden bir uyarlamadir. Bir kasabada yasayanlar, esrarengiz bir sekilde, saksidaki bir
bitkiden farksiz benzerleri ile degistirilmekte, ruhlar1 calinmaktadir.

7 Dramatik olarak, bu donemde kadin cinsel organlarinin “fethedilmesi gereken kaleler” olduguna
iliskin goriisler de yaygindi. Bu goriis, kendi cinsellikleri tizerindeki hakimiyetlerini ve cinselligi
on plana tagimay1 amagliyordu. Ancak, her kale gibi bir sekilde ele ge¢irildi, bunun i¢in de en
bilinen ve genel yontem olarak “siddet” kullanilir oldu.
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“Bu yeni “shoping-and-fucking feminism ", tiiketim toplumunun mesajlari
ile 6ylesine uyum igindedir ki, 6zgiirliigiin anlami, “hotter” seks, daha
ivi yemek, Manolo Blahniks de ¢ift ¢ift ayakkabi, Betsey Johnson’dan
doseli bir gardrop, Kate Spade ¢anta ve MAC rujlart demektir ve bu,
veni feminist akimin bu kadar yaygin olmasini da anlasilir kilmaktadr.

“(Goldberg, 2001).

Ozellikle, kadin1 metalastiran medya, onu sadece bir seks objesi olarak
ele alip, bunu yaygin bir reklam unsuru olarak kullanmaktadir. Ayrica,
temelleri Herbert Macuse ® (1966[1955])’un felsefi diisiincesine dayanan
Eros da, S&M’in cinsellik ve tehlike icerikli fantezileri ile teknoloji potasinda
birlestirilerek, sanal seks (pornografi)’e feda edilmistir. Boylece baslangicda
kadimlarin somiiriilmesi tizerine kurulu kapitalist diinyaya bir baskaldir1
olarak ortaya ¢ikan feminizm, ultrakapitalist sisteme, tiikketim toplumunun
medyadaki ajanlari olarak eklemlenmistir.

Gerilla kizlar bir bakima amaclarina ulasmislardir. Artik kadinlar sanatta
cok daha goriiniir olmuslardir; ancak kadin bedeni halen yine en gecerli
malzemedir ve neyin sanat olup olmadigi ve kimin sanat¢1 olacagi da
kapitalizmin en 6nemli kiiltiir ajan1 medya tarafindan belirlenmektedir.

3) Diger bir sonug ise, feminizmin hegemonik toplumsal yapiy1 parcalayarak
alttaki kiiclik gili¢ odaklarin1 daha goriiniir kilmaya ve bu yolla bu diizeni
degistirme idiasindaki postmodern diisiinceye eklemlenmesi ile ortaya
cikmistir. Postmodern diisiinceye gore gergeklik yoktur, dogru yoktur. Bu
nedenle de gelecek i¢in bir vaadi, dngdriisli, kurgusu da yoktur. Ancak
ironik bir bi¢cimde toplumsal yasamdaki tiim “gerceklikleri” yadsiyan
postmodernizm, sanat faaliyetini ger¢ekligi arama ¢abasi; yeni olasiklara
yer agma cabasi olarak tanimlayarak, sanat eserlerini de gercekligin kendisi
olarak tanimlamistir. Baudrillard (1994) bu durumu, sanat ile gergekligin
arasindaki sinirlarin ortadan kalktig1, ‘simulacra’larin gergegin yerini aldigi
yeni bir siire¢ olarak tanimlamaktadir.

Modernist sanatin ince fikir is¢iliginin, bi¢imsel bilgi¢liginin ve estetik
merakliliginin aksine, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir bigimlerini karistiran,

8 Herbert Marcuse, 1955’de yaymlanan Eros and Civilization adli kitabinda, yasaksiz bir
medeniyeti tartismis ve sadece Freudyen bir yaklasimla, lireme organlarina odaklanmis bir cinsellik
anlayisinin Eros’a yonelmesi gerektigini Onermistir.
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estetik sinirlari alt iist eden, sanatin alanini reklam imgelerini, televizyonun
oldukca degisken mozaiklerini, soykirim sonrasi niikleer ¢agin deneyimlerini
kapsayacak sekilde genisleten ve her zaman tiiketim kapitalizmini arttirarak
tireten postmodernist sanat, boliik porclik ve eklektiktir. Boylece yiiksek
modernizmin ahlaki ciddiyetinin yerini, ironi, “pastiche-postij”, kinizm,
ticari tutum ve bazi durumlarda ¢ok keskin bir nihilizm anlayis1 almistir
(Kellner, 2000: 367). Boylelikle hersey sanattir hiikkmii ile sanat ile sanat
olmayan arasindaki ayrimu siliklestirerek sanatin 6zerk alanini yani ontolojik
varlik alanini yok etmistir. Bu baglamda ortada iiretilecek bir 6zel alan
kalmadigindan, sanatin kimin tarafindan sahiplenildigi tartigmasi da otomotik
olarak anlamsizlagmistir.

4)Ayrica postmodernizmin tarihsel arastirma ydntemi de sorunludur. Oldiiriicii
bir silah gibidir; silah1 kimin tuttugu ve hedefe kimin konulduguna goére sonug
verir ve bir otopsi gibi kaba bir yontemdir. Fonksiyonel olarak bir araya
getirme kaygist olmadan bedenin biitiinliigiinii par¢alamaktadir. “Neden”
sorusuna cevap bulunabilse bile “nasil” sorusu genelde hatali bir tarihsel
bakis ile cevaplandirilir: Clinkii postmodern sanattaki “postij” uygulamasi
gibi; olaylar, kavramlar, kisiler, zaman ve mekan baglamindan uzak olarak
kurgulanir. Bu agidan bazi postmodern feministler, postmodernizmin
kadinlar1 diglayan erkek icatlarindan biri daha olabilecegi tehlikesine
bile isaret ederken (Owens, 1983: 61) postmodernizm kendi yontemiyle
irdelendiginde de, iddia ettiginin disinda bir sistem goriiniimii vermektedir.
Ciinkii Lyotard (1990)’1n da ifade ettigi iizere “cinsler arasinda ¢izilen sinir,
ayni1 toplumsal biitiinii bozmaz”.

Tam bu noktada konumuzla ilgili olarak Nochlin’in “tarihte neden kadin
sanat¢ilar yok” sorusuna tekrar donersek; bu durumu zaman ve mekan
baglamindan kopararak en basit sekliyle sadece erkeklerin engellemesine
ya da hegomanyasina baglamak ne kadar gerceke¢idir? Ya da Garrard
(1991-1992: 36)’1n plastik sanatlar alaninda kadinin yoklugu i¢in yaptigi;
“En azindan Ronesans tan bu yana kadin sanatgi ile toplum arasinda bir
ayrt durma hali goriilmektedir. Bu ayrisma kadinlart “yaraticthigin erkek
tarafinda’rakip olarak gérmek istemeyen erkek sanat¢ilar tarafindan kasten
yaratumistir. Kadin sanat¢ilar sanatin insaasinda sinwrin iginde giigsiiz,
yetkisiz ve ‘sanat¢i olarak goriinmez’kalmislardir......” agiklamasi ne derece
gercegi yansitmaktadir?
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Bu bakis agilarindan hareketle Avustralyali akademisyen, yazar ve aktivist
olan Germain Greer (1979) de “The Obstacle Race: The Fortunes of Women
Painters and Their Work™ adl1 ¢aligmasinda, ortacagdan 19.yiizyila kadar bati
plastik sanatlarinda istinai bazi kadin sanatgilarin varligini ortaya koymaya
calismis ve sanatsal basari i¢in erkeklerle rekabet eden kadin sanat¢ilarin
cogunlugunun yasadigi sosyal hayattaki silik konumlarini, basta kendileri de
sanatg¢1 olan babalar1 ya da agklar1 veya hayran olduklari erkeklerle girdikleri
ailevi veya romantik iligkilere baglamistir. Greer (1979) Paula Modersohn-
Becker, Sonia Terk Delaunay gibi uzak ve yakin tarihten sanat¢ilar1 6rnek
olarak vererek, kadinlarin kocalari ile birlikte ¢aligmalarina ragmen, sanat
tarihine sadece kocalarimin isimlerinin gectigini ileri siirmektedir.

Kadin sanatgilarin geri plandaki konumunu, tarihsel zaman ve mekanindan
kopararak, erkeklerin engellemelerine, hatta somiiriilmelerine baglamak
ne kadar dogrudur? Herseyden once, bu iddialar aslinda kanitlanamaz bir
degerlendirme niteligindedir. Ciinkii, hangisinin ne kadar katki verdigi
belli degildir ve asla da dlgiilebilir degildir. ikinci olarak tarihte kocasi
ya da babasinin destegi ya da sohreti nedeniyle sosyal konum elde eden
kadin da pek coktur. Bu baglamda Feminist sanat tarihinde bu konunun
Greer’in tersine degerlendirilmesine olanak saglayacak pek cok 6rnek vardir.
Hatta bir kadin sanatg¢1 eger taninmis ise; bunun yine bir erkegin destegi ile
saglandig1 da iddia edilmektedir. Eleanor Tufts (1974) ve Cowen (1996)
kadin sanatcilar lizerine yaptiklari ¢alismalarda, kadin sanat¢ilarin biiytik
bir kisminin babalarinin da sanat¢i oldugunu, onlara egitmenlik, mentorliik,
menejerlik yaptiklarini ya da mali destek sagladiklarini anlatmaktadirlar.
Ailesinde sanat¢1 olan kadinlarin énemli bir kismi, ailelerinden egitim,
elestirel geri bildirim, sanatsal malzeme ya da mekan elde etme sansini
bulmustur (Cowen 1996). Ornegin, Angelica Kauffmann (1741-1807), ressam
Joseph Kauffmann’in kizidir. Babasinin atdlyesinde ona yardim ederken,
babasi tarafindan yetenegi kesfedilmis® ve onun tarafindan egitilmistir. Baba
kiz, Milano, Bolonya, Parma, Florensa’ya birlikte gitmisler ve boylelikle
Angelica buralarda italyan duayenlerin eserlerini kopyalama sansini
elde etmistir. Yani, Angelica’nin bagarili olmasi babasinin sayesindedir.
Feminist Sanat tarihi literatliriinde Marry Cassatt, Berthe ve Edma Morisot
kardesler gibi bir ¢ok kadin sanat¢inin oldukg¢a zengin ailelerden geldikleri
ve babalarinin ya da kocalarin desteginin onlarin plastik sanatlar alanindaki
basarilarinin temel anahtari oldugu sik sik anlatilmaktadir.

°  http://www.angelica-kauffmann.com/index.shtml
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Diger ilging bir 6rnek ise, Artemisia Gentileschi’dir.

Artemisia Gentileschi (1593-1652/53)’in babast;
Orazio Gentileschi de ressamdir. Artemisia ailenin
dort cocugundan biridir. Diger kardesleri i¢inde (ki
digerleri erkektir) onun siradisi yetenegi babasi
tarafindan erken yaslarda farkedilmis ve babasinin §
bir ¢alisani tarafindan egitilmeye baslanmstir. {1k
bagimsiz eseri olan “Susanna and The Elders”
(1610)’1 17 yasindayken yapmustir. Daha sonra
babasi1 onu perspektif calismast yapmast igin arkadast
ressam Agostino Tassi ile tanistirmistir. Ancak, bu
baba destekli olumlu atmosfer Artemisia’nin, Tassi -
tarafindan tecaviize ugramasi ile talihsizlige donmiistiir. Sanatta pek ¢ok
erkek tarafindan destek ve tesvik gérmesine ragmen, Tassi bu davranisi ile
bu alanin da kadinlar i¢in tehlikeli olduguna iligkin bir goriintii vermistir.
Artemisia daha sonra yine bir ressam olan ve kendisini destekleyen Floransali
Pietro Antonio di Vincenzo Stiattesi ile evlenmis ve 1616 yilinda Floransa’da
Accademia del Disegno’ya kabul edilen ilk kadin iinvanini almistir. Yasadigi
tecaviiziin intikamini ise Incil’deki bir hikayeye viicut verirken, bir yandan
da ister istemez erkek iktidarini elestirdigi ve kadini bu yolda savas veren
bir kahraman olarak sundugu iinli tablosu “Judith Slaying Holofernes /
Judith Holofernes’i katlediyor i yaparak almis ve boylelikle sanat tarihine
de, kadin tarihine de ¢ok tartisilacak bir imza atmistir.

Judith Slaying Holofernes

Greer ve Nochlin gibi sanat tarih¢i yazarlarin, kadinlarin sanat
hayatinda Leonardo Vinci, Rambrandt, Picasso, Dali, Matis vb. gibi
konumlanamayislarinin sebebini irdelerken tarihe bakislarinin sosyolojik
temelden noksan, hatta hatali oldugu sdylenebilir; onlar Postmodernizmin
yarattig1 yanilsama ile; kavramlari, degerleri tarihsel baglamlarindan
bagimsiz olarak degerlendirmek hatasina diismiislerdir:

Klasik donem sanat¢ilarinin tek miisterileri saray, aristokratlar ve kilisedir.
Bu donemde sanatgilar her ne kadar yiiksek sanat icra etseler de, iyi bir tag
ya da marangoz ustasindan toplumsal statii olarak farkli konumda degillerdir.
Zaten bu donemde heykel ya da resim sanati, mimarinin i¢inde bir dekorasyon
(stisleme) ya da aristokratlarin tarihe kendilerini yazdirma c¢abalarinin bir
irlintidiir ve ancak Ronesans sonrasi, modernlesme ile birlikte ayrisarak
miistakil sanat alanlarina doniigsmiis ve burjuvazinin gelisip yayginlagmasi ile
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de sanat ve sanat¢inin toplumsal statiisii artmistir. Bunun en agik gostergesi
yaptiklar evliliklerdir. Bu donemde hi¢ soyluluk iinvani ya da soylu bir
ailenin kizin1 almig bir sanatgiya rastlamak miimkiin degildir. Ya da ressam
olup da geriye saraylar veya genis topraklar birakan da yoktur. Birakin klasik
donemi, gelisen burjuvazi ile birlikte statii ve maddi olarak daha iyi kosullara
sahip modern donem sanat¢ilari arasinda bile zengin, soylu kag tane sanatci
sayabiliriz? Pek ¢ok sanat¢i ciddi olarak -en azindan belli donemde- maddi
sikintilar iginde yasamis, uzun siireli iliskiler kuramamis, ¢ogu kendi sosyal
konumlarinin altindaki kadinlarla yagamlarini birlestirmislerdir. Biiytik
olasilikla ylizlerce sanat¢1 da, yeteri kadar inlenemediklerinden isimlerini
giinlimiize tagtyamamislardir.

Gliniimiizdeki sanatciya iligkin toplumsal deger algis1 son 60-80 yillik bir
gecmiste yaratilmistir ve halen de ¢ok az kisiye nasip olmaktadir. Sanatci
olmak belirsiz bir gelecege, mesakkatli bir siirecten gegmeye, sansin yaver
gitmesine ve genelde “sefil” bir yasama direnebilmeye baglidir. (Gliniimiizde
de pek farkli degildir.) Sanat eseri liretim siireci ve kosullar1 kolay degildir;
getirisi de siiphelidir. Bu yiizden tarihin hi¢ bir doneminde ortalama bir
aile, coguklarini sanat¢1 olmalari i¢in tesvik etmemislerdir. Nitekim erkek
sanatg¢ilarin biyografileri bu kosullar hakkinda bize fikir vermektedir:

Albrecht Diirer (1471-1528)’in, babas1 kuyumcuydu ve bir tliccarin kiziyla
evliydi. Pieter Paul Rubens (1577-1640) bir Hollandali avukatin ogluydu.
Basta Montova Diikii olmak iizere pek ¢ok aristokratin himayesinde calisti.
Antwerp’in yiiksek dereceli memuru ve bir hukuk¢unun giizelligi ile bilinen
kiziyla ilk evliligini yapt1. {1k olarak bir diizineyi askin asistaniyla birlikte
3000 civarinda seri resim Uretimi yapti. Bunlarin ancak 600’iinde katkisi
oldugu tahmin edilmektedir. Esinin 6liimiinii takiben 53 yasinda, 16 yasinda
bir tiiccarin kiziyla ikinci evliligini yapti ve yasaminin son yillarini satin
aldig1 satoda gecirdi.

Rembrant van Rijn (1605-1669), donemin pek ¢ok sanatgisina aykiri bir
hayat ¢izgisi takip etti. Varlikli bir degirmencinin oglu olarak diinyaya gelen
Rembrandt, ¢ok kii¢ilik yastan itibaren resme ilgi duydu. Hollanda nin en parlak
donemi idi ve yeni zengin pek ¢ok burjuva bir moda olarak Rembrandt’in
kapisinda kuyruk oluyorlardi. Cok erken sayilabilecek yasta gdsterisli bir
yasama kavusmustu. Zengin bir kizla evlendi. Ancak karisinin Sliimiinii
miiteakip sans1 donmeye basladi. Modas1 ge¢mis, giin gectikce zenginler
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kapisini ¢almaz olmustu. Evinde ¢alisan, modellik yapan kadinlarla hayatini
stirdiirdii ve geride resimlerinden baska bir sey birakmadan 6ldi. Jean-
Baptiste Camille Corot (1796-1875) iyi halli bir tliccar ailenin ¢ocuguydu.
Ticaret lizerine egitim almasina ve ailenin bu yonde yonlendirmesine karsin
ressamligt secti. Camilla Pissarro (1830-1903), tiiccar bir babanin ogluydu ve
babasindan kacgarak resme basladi. Bir kdylii geng kizla evlendi. Edgar Degas
(1834-1917), varlikli sayilabilecek bankaci bir ailenin ¢ocugu idi. Ailenin
hukukc¢u olmasi i¢in yonlendirmelerine karsin resmi secti. Hi¢ evlenmedi.
Alfred Sisley (1839-1899), bir Ingiliz tiiccar ailenin cocugu idi. Ailenin tiiccar
olmasi isteklerine ragmen resmi secti ve buna ragmen uzun yillar ancak
aile destegi ile yasadi. Claude Monet (1840-1926)’de bir tiiccarin ogluydu.
Uzun donem ressam arkadaslariin ve ailesinin maddi destegi ile ayakta
durdu. 11k esi model Camille Doncieux idi. ikinci esi, bir siire metres hayati
yasadig1 dul Alice Hoschede idi. Eugene Henri Pal Gauguin (1848-1903),
bir gazetecinin ogluydu. Once gemilerde ¢alisti. Borsa isine girdi ve biiyiik
basar1 kazandi. Borsadan kazandig1 biiytik paralarla tablo komisyonculugu
yapmaya, amator olarak resim ¢aligmaya basladi. Bu arada Danimarkali bir
hakimin devletin hay1r isleri organizasyonlarinda ¢alisan kiziyla evlenerek
sakin bir yasam siirerken, 35 yasina geldiginde ailesine bile haber vermeden
Paris’e, oradan pek ¢ok iilkeye gitti ve kendini tamamen resme verdi. 55
yasinda Oliimiine kadar, Cava’li metresiyle yoksulluk, sefalet iginde bir
yasam siirdii. Hikayesi en ilging ressamlardan biri Vincent Van Gogh (1853-
1890)°dur. Zengin bir aile i¢inde bir kdy papazinin oglu olarak diinyaya
gelmigstir. Cocukluk ve genclik yillarinda girip ¢ikmadig is kalmayan, 6liimle
yiizlesecek kadar sefalet icinde yasam siiren, ancak kardesinin destegi ile
hayatinin son yillarinda resim yapmaya zaman ayirabilen Van Gogh, kisa
yasaminda ancak tek bir resminin satigin1 gérmiistiir. Baslangicta sevdigi
iki kadin evlenme istegini red etmisti. Ruh sagligi da bozulan Van Gogh
bundan sonra yasamini genelevlerden kadinlarla paylasti. Henri Matisse
(1869-1954), yine bir tiiccarin oglu, hukuk egitimi gordii. 21 yasindan
sonra resimle ilgilendi. Ailesini zor ikna ederek Paris’e egitim i¢in gitti.
Ressamin ilk sevgilisi ve ¢ocugunun annesi, modeli Caroline Joblau idi.
Ikinci esi elit bir burjuva ailesinden gelen Amelie Noellie Parayre’di. Diego
Rivera (1886-1957), 6gretmenlik, bir dergide editorliik ve saglik miifettisligi
yapan bir baba ile doktor annenin ¢ocuklar1 olarak diinyaya geldi. Kiigiik
yasta resme baglayarak dikkat ¢ekti. Daha ilkokulda okurken, burslu olarak
sanat akademisinde dersler almaya bagladi. 1920’lerden itibaren taninmaya
baslayan Rivera, 1930’lara geldiginde diinyaca taninir olmustu. ABD’den,
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basta Henry Ford ve Rockefeller olmak tizere siparisler almaya basladi. Bu
arada heniiz 6grenci olan Frida Kahlo ile tanigt1 ve biiyiik bir agkla 1929°da
evlendi. Frida iigiincii esiydi. Frida’nin sanat alaninda yiikselmesi i¢in destek
oldu. Cirkin denilebilecek fizik 6zelliklere sahip Rivera, donemin en giizel
kadinlari ile Frida’y1 defalarca aldatti. Frida da benzer sekilde karsilik verdi.

Sanat tarihini ya da yukarida isimlerini siraladigimiz pek ¢ok sanatginin
yasamlarini irdeledigimizde su ortak 6zellikleri goriiriiz: 1) Sanat¢1 olma
talebi biiyiik cogunlukla bagta soylu ve zengin olmayan zanaatkar, tiiccar,
orta halli, sonra da giderek zenginlesmis burjuva ailelerden gelmektedir. 2)
Avrupa’da ii¢ sanat merkezi olusmustu: Fransa (Paris), Italya ve Hollanda.
Buralardaki sanat okullarina devam etmek ve daha sonra belli bash
atolyelerde uzunca sayilabilecek bir siire ¢iraklik yapmak gerekmekteydi.
Taninma ya da sohret kazanma, sansi varsa genellikle ileri yaglarda miimkiin
olabilmekteydi. Pek cogu sanat tarihindeki yerlerini bilmeden odldiiler. 3)
Klasik ve Ronesans donemi sanatinin mimari ile olan birlikteligi nedeniyle
sanatsal faaliyetler santiyelerde, genis mekanlarda, bireyselden ¢ok bir atolye
caligmasi olarak icra ediliyordu. Eserler, Michelangelo, Leonardo da Vinci
gibi sanatgilarin imzasini tagisa da, beraberlerinde adlari bile bilinmeyen pek
cok sanat¢i ¢alisirdl. Bu donem sanatgilarinin bu ¢alisma kosullari nedeniyle
bir evlilik yapmalar1 da ¢ok zordu. 4) Sanatci olmak iizere yola ¢ikmak tam
bir maceraydi ve bu nedenle erkekler, aileleri tarafindan tesvik edilmekten
ziyade biiyiik bir direngle karsilastyorlardi. 5) Istisnai olarak varlik elde
edilen donemler disinda ¢ogunlukla, kendi aile statiilerinin altinda statiiden
gelen kadinlarla evlilikler yapiyorlardi.

Bu bulgular, erkeklerin kadinlar1 sanat alanina sokmayarak, baskiladigina
iliskin hitkmii gecersiz kilmaktadir. Ailelerin kendilerinin, varlikli olsalar
bile, erkek cocuklarini sanat¢1 olmaktan alikoymaya c¢alismalari ve ancak
daha alt statii gruplarindan kadinlarla evlilik yapabilmeleri, sanat¢1 olmanin
toplumda tercih edilen bir statii olmadigin1 gostermektedir. Erkegin aileye
bakma ytikiimliiliiglinden ve sanatin bu yiikiimliiliigii yerine getirmeye olanak
verecek bir gelir diizeyini ve yasam kosullarini saglayamayacak olduguna
iliskin inan¢ nedeniyle; o donemden giiniimiize uzanan “sanat¢iya, ¢algicrya
kiz verilmez” toplumsal yargis1 anlamlilik kazanir.

Kadin sanatgilar ise; erkeklerin aksine genellikle toplumda belli bir statiiye
ve varliga sahip ya da kendi de sanatci olan babalar1 ya da esleri tarafindan
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desteklenmiglerdir. Kadinlar i¢in evi gegindirme gibi bir ylikiimliiliigiin
olmamasi ile tesvik etme arasinda anlamli bir korelasyon vardir. Ornegin,
Bologna, Ronesans doneminde pek cok kadin sanat¢i ¢ikarmistir. Varlikli
bir ailenin kiz1 olan ve erkeklerle birlikte mermer rolyef ¢alisan Properzia
de’Rossi (1490-1530) buna iyi bir 6rnekdir. Bu agidan, sanat tarihinde
engellemenin aksine erkeklerden gordiikleri destek sayesinde, kariyerlerinde
hizl1 yiikselen ve erkeklerin gegmek zorunda olduklari mesakkatli siirecleri
yasamayan kadin sanatci 6rnegi de ¢coktur. Daha alt sosyal gruplarin ise ister
kadin, ister erkek olsun, boyle bir maceraya atilmak i¢in hi¢ sanslarinin
olmadig1 agiktir. Ozellikle alt simf iiyesi kadinlar i¢in, ¢omlekgilik, sepetgilik,
kiiciik esya siislemeciligi, dokumacilik cok daha giivenilir ve garantili iglerdir.

Kadinin sanat baglaminda toplumsal goriintirliigiinii irdeledigimizde, bir
diger tarihsel olguya daha dikkat cekmek gerekir: Ortalama yasam siiresi.
Kadinlarin dogum ve hastalik kaynakli 6liim olgular1 gézardi edildiginde,
erkeklerin ortalama dmiirleri yilizyillardir hemen hemen ayni seviyededir.
Ayni dénemde kadinlarin ortalama Omiirleri ise dramatik bir sekilde artis
gostermistir. Ornegin 1300-1570 yillarindaki erkek Italyan ressamlarin
ortalama Omiirleri 62.7+£17.4 yild1 (Griffin, 1995: 9). Buna karsin bir
calismaya gore Ingiltere’de 1480-1679 yillarinda 15 yasindaki bir kadinin
yasam beklentisi 48.2 yildir. Kadinlar i¢in ortalama omiir beklentisi ancak
1920’11 y1llarda erkeklerle esitlenmistir. Bu siire 1989 yilinda ise erkekleri
gecerek 79.2 yila ¢ikmistir (Hollingsworth, 1969: 73-102). Yukarida
verdigimiz sanat¢i ve ailelerinden olusan 6rneklem grubu da bu sonucu
dogrulamaktadir. Ornegin, erkek sanatgilarin pek ¢ogu, kendilerinden geng
yasta olmalarina ragmen, ilk eslerini kaybettikten sonra ¢ogunlukla ikinci
evliliklerini yapmiglardir. Bunun temel nedeni, kadinlarin yiiksek orandaki
dogurganlik oranlaridir. Avrupa’da 1600’1 yillarin sonunda ortalama dogum
say1s1 toplumun ileri gelen yonetici gruplarina ait kadinlar i¢in (6) nin,
calisan gruplara ait kadinlar icin ise (7)’nin lizerindedir ve bir yiiz yil
sonra bu degerler ancak birer adet diismiistiir. Bu verilere, sayilarinin
tesbiti miimkiin olmayan diisiikler ya da 6li dogumlar dahil degildir.
Dolayisiyla, ¢cok yakin tarihe kadar, tek basina sadece kadin olmak, anne
olma fonksiyonu nedeniyle oldukga tehlikeli bir isti. Sanatsal alanda eger
sans yardim ederse meshur olmak ve taninmak ¢ogu zaman ileri yaslarda
miimkiin oluyordu ki, kadinlarin 6nemli bir kisminin bu yaslar1 géremeden
oldiikleri goriilmektedir.
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Ancak sanat tarihinde istisnai 6rnekler de vardir. Ornegin, Lavinia Fontana
(1552-1614), Bologna/italya’da School of Bologna’da ressam olan bir
babanin kizidir. Resim egitimini 6ncelikle babasindan almisgtir. Daha 6nce
kadinlarin alinmadig1 bu okula erkeklerle birlikte devam etmis ve yine
babasinin destegi altinda kisa siirede kariyerinde yiikselerek para kazanmaya
baslamistir. Profesyonel olarak resim yapan ilk kadin sanat¢1 olmanin yani
sira ilk nii ¢alisan kadindir. Fontana kariyerinde basartya ulasmis ve pek
cok kez anne olmay1 basarmis nadir 6rneklerden biridir. 11 ¢ocuk sahibiydi
ve o0ldiiglinde 62 yasindaydi.

Tiim bunlardan anlasilacagi lizere; evlenmek, ¢ocuk sahibi olmak ve onlarin
yasamini garanti altina almak istiyorsa; hele oniinde yolunu agip destek
olacak biri de yok ise, ne sanatci olmak; ne de bir sanat¢inin esi olmak, bir
kadin i¢in tercih edilebilir goriilmemektedir. Nitekim, sanat tarihinde bu
korelatif iligkiyi anlatan {inlii bir aile vardir: Sofonisba’nin ailesi.

Sofonisba Anguissola (1532-1625), Ronesans donemi kadin sanatgilarina
ilging bir drnektir. Cremona/italya’da soylu bir anne babanin, 6 kiz ve bir
oglan yedi cocugunun en biiyiigiidiir. Babalar1 tiim ¢ocuklarinin sanatgi
olmalar1 i¢in ¢aba gostermis ve 6zel dersler aldirmistir. Sofonisba kariyerinde
hizla ytikselerek 23-24 yasinda resimlerini Michelangelo’ya gosterme sansini
elde etmistir. Onun da destegi ile kisa zamanda once yerel soylular daha
sonra Ispanya Kralinin sarayma ve himayesine girmeyi basarmistir. Tki
kez evlenmis ve eslerinden resim konusunda destek gérmiistiir. Istisnai bir
durum olarak 93 yasinda 6lmiistiir. Ancak, hi¢ ¢ocugu olmamistir. Diger
ii¢ kiz kardesi de ayn1 ortamda resimle i¢ i¢ce biiyiimelerine ragmen, ikisi
evlilik ve ¢ocuklar1 nedeniyle resim calismalarini birakmislardir. En az
kendisi kadar yetenekli bulunan kiiclik kardesi Lucia ise ¢cok geng yasta
hayatin1 kaybetmistir.

4. Feminizm, ‘Female’e Karsi: Kendini Arayan Feminizm

Kadini tamamen edilgen ve bunun sorumlusu olarak da tamamen erkekler
tarafindan kurulmus bilingli hegemonik yapiy1 géren ve bunu delillendirmek
icin tarihi yeniden kurgulayan ve i¢cinde bulundugumuz dénemde diger tiim
feminist yaklagimlari da diglayarak, temsili tamamen {istlenen postmodern
feminizmin yeniden kendini sorgulamasi gerekmektedir. Yillardir belli
bir bakis1 yansitan ve neredeyse sdylemlerinin ilahi bir yasaya doniistiigii,
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alternatif diislincenin aforoz edildigi bir donemi yasamaktayiz. Halbuki
her zamankinden ¢ok feminist ¢oziimlere ihtiyacimiz var. Gliniimiizde
yapilan pek c¢ok arastirmanin ortaya koydugu iizere objektif olarak bir
kadin tanimin1 yapamadigimiz siirece, bir “erillik/masculinity” krizinin de
dogmakta oldugunu goriiyoruz (Carrigan, T. ve digerleri, 1985; Clare, 2000;
Pleck, 1981; Beynon, 2002).

Son yillarda gelisimsel psikolojinin sundugu veriler, giinlimiiz ve onun
tarihsel gelisiminin gizillerinin aydinlanmasina 1s1k tutmaktadir. Ornegin,
psikolog Melissa Hines ve Gerianne M. Alexander’in (2008) ¢ocuklarin
cinsiyete dayali oyuncak tercihlerinin sosyallesme siiregleri i¢inde toplum
tarafindan mi1; yoksa dogustan gelen giidiileri ile mi belirlendigine iliskin
deneysel ¢alismalar1 oldukea ilgingtir. Aragtirmacilar erkek ve kiz ¢ocuklarina
yonelik oyuncaklart maymunlara verdiklerinde maymunlarin insanlardakine
benzer sekilde tercihler yaptiklarini saptamiglardir. Bunun anlami sudur; pek
cok davranig modellerimiz sosyallesme siirecinde kazanilmasina karsin, bazi
temel diirtiilerin de biyolojik olarak aktarildigini kabul etmemiz gerekir.
Bunlardan biri de kadinin anneligine iliskin davranmislaridir. Ureme diirtiisii
erkek ve kadinda ortak olmasina ragmen, annenin bebegi ile olan 6zel bag,
erkege gore farklilik gosterir.

Bir baska ilgi c¢ekici bulgu ise kadin ve erkegin es se¢imine iligkindir.
Romantizm, sosyal psikologlar tarafindan cinsel partner, yani es segiminde
“ask”m en onemli kriter olma hali olarak tanimlanir (Weaver ve Ganong,
2004). Arastirmacilar gelistirdikleri “Romantik Inan¢ Skalas1” (Sprecher
ve Metts, 1989) ile kadin ve erkeklerin hangisinin daha romantik oldugunu
incelemiglerdir. Yapilan arastirmalar pek ¢ogumuzun inancinin aksine,
erkeklerin kadinlara gore ¢ok daha romantik (Northrup ve digerleri, 2013)
ve kadinlarin da es se¢imlerinde ¢ok daha pragmatik (Hendrick ve digerleri,
1998) oldugunu ortaya koymustur. Evrimsel psikoloji ¢alisanlar bunu,
biyolojik gerekliligin kadinin erkege gore cok daha se¢ici olmasini zorunlu
kilmas1 nedeniyle, kadin tarafindan gelistirilen bir cinsel strateji olarak
aciklamaktadirlar (Buss ve Schmitt; 1993).

Bu stratejinin diger unsurlarini yine evrimsel psikolojinin bulgular1 ortaya
koymaktadir. Glinlimiizde kadinlar, erkeklere oranla iki kat daha fazla,
sececekleri erkeklerde finansal bir gii¢c aramaktadirlar (Buss; 1989). Kenrick
ve arkadaglar1 (1990) arastirma sonuglarinda bu farkliligi ¢cok daha agik
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bicimde tartismaktadirlar (Sekil-1). Erkek cinsel iliski i¢in, hi¢bir finansal
giic aramazken, kadin romantik bir iligki i¢in bile, erkekten finansal gii¢
talep etmektedir. Kadin i¢in finansal standartlar evlilik durumunda ise erkege
gore -iki kati bir oranla- en yliksek seviyeye ¢ikmaktadir.

Yine kadinlar romantik bir iliskide, biiyiik oranda yiiksek statiiyii, cinsel
cekicilige tercih etmekteler (Townsend ve Levy;1990a). Yiiksek statii sahibi
kadinlar bile, es se¢imlerinde, kendinden yiiksek statiilii erkekleri tercih
etmektedirler. Sadella ve arkadaslar1 (1987) arastirmalarinda kadin ve
erkeklerin kendi hemcins sosyal gruplari i¢inde, baskin olma durumlarinin,
kars1 cinsin tercihlerini ne yonde etkiledigini incelemislerdir. Bulgulara
gore kadinlar biiylik oranda baskin erkekleri tercih ederlerken, erkeklerin
tercihlerinde belirgin bir degisiklik olmadig1 gortilmiistiir. Bu kadinin erkegin
statiisii iizerinden statii arayis1 olarak ac¢iklanmaktadir (Sadella ve digerleri;
1987).

Tiim bu bulgular erkegin pek secici olmadigin
isaret eder. Babalikla iliskisi kadinla ge¢irdigi
sadece birka¢ dakikadir. Halbuki kadin i¢in
annelik uzun bir siirectir. Cocugu dokuz

70

3 ay karninda tasimasi gerekecek ve dogan
}g“ cocuk daha uzun yillar bakima muhtag
g'w' olacaktir. Kadin bu nedenle, erkegin aksine

¢ok daha secici olmak zorundadir. Erkek
20 7 f 7 f saglikli cocuklar vermek icin saglikli olmali,
&

kendini diger erkeklerin tecaviizlerinden
koruyabilmeli, ¢ocugunun ve kendisinin
temel ihtiyaclarini karsilayabilmelidir. Yani
her bakimdan “gii¢lii” olmalidir. Kadinin es segiminde uyguladigi bu strateji
giintimiizde de onbinlerce yilda olusturdugu stratejinin devamidir. Biyolojinin
birbirlerine zorunlu kildig1 kadin ve erkegin beklentilerinin birbirlerinden bu
farklilig, erkekleri kisa stireli, kadinlar1 ise ¢ocuklar ile olan iligkilerinden
dolay1, cok daha uzun siireli stratejiler gelistirme zorunda birakmistir. Kadin
bu stratejisi ile, kendisinden birka¢ dakikalik zevk beklentisi olan erkegi
kendine baglayarak pek ¢ok seyden sorumlu kilmistir. Bu baglamda iddia
edilenin aksine, kadin giinlimiiz medeniyetinin temelini teskil eden kendi
stratejisi ile merkeze yerlesmistir. Aslinda mitolojideki pek ¢ok hikayede
kadinin seytani, akil ¢elen olarak tasvir edilmesi, erkegin bu gercegi idrakinin

Sekil 1
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ifadesi olsa gerek: Yaratilis mitinde Adem, diinyevi pek ¢ok problemle
yiizlesmesinde, bir anlik zevk i¢in kendini kandiran Havva’y1 sorumlu tutar.

Radikal feminizmin 6nemli isimlerinden birisi olan Shulamith Firestone,
feminizmin temel eserlerinden biri sayilan Cinselligin Diyalektigi (1979)
isimli ¢aligmasinda kadinlarin ikincilestirilmesinin temelinin sosyal degil,
biyolojik unsurlardan kaynaklandigini savunurken aslinda bu goriise
yaklagmisti. O da kadinin dogurmasini ve adet goriiyor olmasini onun
giicstlizliigiiniin temeli olarak goriir. Ayrica, aile, din, cinsellik gibi diger tim
sosyal, kiiltiirel unsurlarin bu temel biyolojik varolus tizerine kuruldugunu
iddia eder. Bu baglamda Firestone sozkonusu durumdan kurtulus yolu olarak
kadinlarin biyolojik yeniden tiretim araglarini ele gegirmeleri gerektigini 6ne
stirmiigtiir. Yani tibbi ve teknolojik olarak kadinlar1 bu biyolojik boyunduruktan
kurtaracak olan yeniliklerin gelistirilmesi gerektigini sdylemistir. Bu
cercevede Ozellikle tiip bebek gibi teknolojilerin desteklenmesi gerektigini
ve kadinlarin sadece bu sekilde 6zgiirlesebilecegini sdyleyerek yandaslar
ile ¢elismis ve ¢Ozlim olarak insanlik tarihi boyunca birlikte yiridigii
erkek ile olan iligkisini sadece seks boyutuna indirgemistir (ki artik ona da
ihtiyag¢ yoktur). Gérmedigi, tim kurgunun kadinin uyum stratejllerlmn bir
iirtinti oldugu ve sinirsiz bir 6zgiirliigiin de aslinda -
bir mahk{imiyet oldugudur. Kadinlarin pek ¢ogunun
bu asir1 liberal diistincelere uzak durmasi, bu temelde [
bir ¢oziimiin de toplumsal bir karsiliginin olmadigini §%
gostermesi acisindan énemlidir.

Schopenhauer (2006) “Aska ve Kadinlara Dair Askin
Metafizigi” adli eserinde erkeklerin kadinlardan ne
bekledigini ve kadinlarin erkeklerden ne istedigini
analiz ederek tarihe gececek kadar 6nemli islerde
kadinin adinin olamamasinin nedenini kadinlarin,
zihinsel ya da bedensel olarak, biiyiik isler i¢in yaratilmamis olmalarina
baglamaktaydi. Paglia Camille (1990) bu iddiay1 “Sexual Personae: Art
and Decadence from Nefertiti to Emily Dickinson” adl1 eserinde daha da
ileriye tasiyarak, erkeklerin olaganiistli olduklarina ve 2013°de Time’da
yayinlanan “It’s a Man’s World, and It Always Will Be” adli makalesinde
de erkeklerin olmadig1 yerde kadinlarin da olamayacagina kadar vardirmisti.
Halbuki, bilimsel veriler hi¢ de boyle olmadigini géstermektedir. Kadinin
belli alanlarda nisbi olarak yoklugu, kadinlarin acizliginden ¢ok, kendi

Adem ve Havva
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stratejilerinin bir sonucudur: Ugraglarin cinsiyet temelinde tanimlanan rollerle
birlikte kesin olarak ayrismasi, yeteneklerin hatta diisiince sistematigindeki
degerlerin bile farklilagmasina neden olmustur.

Harvard Universitesi’nden psikolog Mahzarin Banaji (2004: 284) de benligi,
kiiltiirden ay1iran net bir ¢izginin olmadigina ve i¢inde gelistigimiz kiiltiiriin
zihinlerimizdeki “derin uzantisina” dikkat ¢eker. Bu ytlizden, kadin ile erkek
beyinleri arasindaki -diigiincelerimizin, duygularimizin, yeteneklerimizin,
motivasyonlarimizin ve davranislarimizin kaynagi olan zihinlerimiz-
toplumsal cinsiyet farkliliklarini, psikolojik olarak sosyo-kiiltiirel baglamin
zihne ne kadar niifuz ettigini kavrayamadan anlayamayacagimizi ileri siirer.
Cevre toplumsal cinsiyeti 6nemli kilinca, zihinde uyarici etkisi olusur ve
kendimizi toplumsal cinsiyetimiz iizerinden diislinmeye baslariz; kalip
yargilarla toplumsal beklentiler zihinde daha 6nemli hale gelir. Bu durum,
benlik algisini ve ilgi alanlarini degistirebilir, yetkinlikleri azaltabilir ya da
cogaltabilir, istengsiz ayrimeiligi tetikleyebilir. Diger bir deyisle, toplumsal
baglam kendinizin kim oldugunu, nasil diisiindiigliniizii ve ne yaptiginizi
etkiler. Bu diisiincelerimiz, tutumlarimiz ve davranislarimiz toplumsal
baglamin bir parcasi olur. Mahremdir ve Banajiye gére bunun ¢6ziilmesi
zordur. Bu nedenle, toplumsal cinsiyet hakkinda, farkl bir diistinme bigimi
gereklidir. Boyle degerlendirdigimizde kadinin, toplumsal olarak erkege
ait bir statiiyii isgal ettiginde, erillikle iligkilendirilen davranis kaliplarini
kullanmasi anlagilabilir hale gelir.

2007 yilinda yapilan bir aragtirmada, katilimcilarin %45°1 ofis ortaminda
yoneticilerinin sozlii siddet, isini sabote etme, otoritesini yanlis kullanma ve
iliskiyi bozacak davranislarina maruz kaldiklarini ifade ediyorlardi. Ilging
olan bu davranis1 gosteren yoneticilerin %40°1 kadindi.'° Benaji’nin ifade
ettigi gibi kadin, erillige atfedilen bir statiideki roliinii oynarken, yine bu
statii ile iliskilendirilen eril davranis kaliplarini kullanmaktadir. Gilintimiizde
pek c¢ok kadin, bu yolla kendi zihinsel kabugunu kirarak, erillige atfedilen
alanlara girmekte ve basar1 kazanmaktadir. Ancak, burada bir sorun vardir;
erilligin rolleri alinirken, davranis kaliplar1 da alinmaktadir.

2010 yilinda yapilan diger bir arastirmaya gore, yine is ortaminda kadindan
gelen tacizkar davraniglarin %80’1 yine kadinlara yoneliktir. Gallup, 60

10 http://www.wsj.com/news/articles/SB10001424127887323884304578328271526080496
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yildir kadin ve erkeklerin is yasamlarinda, kadin m1; yoksa erkek bir patronu
mu tercih ettiklerini sorgulamaktadir ve arastirmalarina gore, ilging bir
sekilde %39 ile kadinlar, erkeklerden daha fazla bir oranla (%26) erkek
yonetici ile ¢aligmayi tercih edeceklerini; yine kadinlarin %951, profesyonel
yasamlarinda en az bir kez, diger bir kadin tarafindan 6nlerinin kesildigini
ve kadin yonetici ile calisirken de, erkek yoneticilerle caligmaya gore daha
fazla stres yasadiklarini beyan etmislerdir.'' Bu verilere bakarak, kadinlarin
profesyonel yasama katilmalarinin ve yiikselmelerinin dniindeki engelin
yine kadinlar oldugu iddias1 ortaya atilamaz m1?

Peki, kadinin, kadina olan bu ‘diismanliginin’ nedeni nedir? Bunun aslinda
kadinin kendi gelistirdigi stratejisinin dogal bir sonucu oldugu diisiiniilebilir;
erkekleri yaristirirken, diger kadinlar1 kendine rakip kilmistir. Yine kadin
iistlendigi rol nedeniyle ¢ok daha fazla insani iliskilere odaklanmaktadir.
Giliniimiizde de pek c¢ok arastirmanin ortaya koydugu {izere; onun igin
giivenlik esasdir ve risk almak, maceralara girmek onun isi degildir. Ancak,
yeri geldiginde risk almak, maceralara girmek, sert miicadelelere girismek
gerekiyorsa da bu, kadin tarafindan cesaret kavrami etrafinda “erkeklik”
degeri ile birlikte, erkegin sorumlulugu olarak tanimlanmigtir. Tim
savaglarda, erkekleri cepheye gondermek i¢in bir anda ortaya ¢ikan ve onlara
gorevlerini hatirlatan kimi anne, kimi sevgili, kimi tanriga goriintimlii kadin
figtirleri rastlant1 degildir. Bu anlamda cennete; kadin melekleri (hurileri)
koymadiginizda, oraya gitmek i¢in bile ¢aba gdstermeyecegini bildiginiz
erkeklerin, kadinlarin olmadigi bir diinyada giinlimiiz medeniyetini insa
edebileceklerini ileri stirmek miimkiin degildir.
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Gustave Courbet, tinlli “Diinyanin Kokeni” tablosunda bu gergegi en ¢arpici
bigimde ortaya koymustur. Gliniimiiziin diinyas1 ve medeniyeti kadinin bu
stratejisi lizerine sekillenmistir. Kate Millett (1987)’in Cinsel Politika isimli
kitabinda ataerkilligi yeniden tlireten kurumlar olarak tanimladig aile, ask

" http://www.bloomberg.com/news/articles/2014-10-16/women-dislike-having-female-bosses-
more-than-men-do
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ve cinsellik kadinin bu stratejisi geregi kadin tarafindan tiretilen kurumlar
olarak igaretlenir. Ataerkil sistemi ailede yeniden iireten, nesilleri yetistiren
yine kadindir. En 6nemlisi kendi stratejisi geregi erkege bu giicii atfeden
de kadin degil midir?

Zaman icinde her giic yapilanmasi gibi kimi zaman ve kimi yerde
hegomonik bir yapiya biiriinse de, bu strateji uzunca bir siire toplumsal
iligkilerin temel belirleyicisi olmustur. Ancak, zaman i¢indeki gelismeler
karsisinda gelinen noktada yine kadin, feminizm kavrami i¢inde gelecegin
yeni stratejisinin arayist i¢indedir. Tarihsel siire¢ i¢inde, kadinlar1 buna
yonlendiren modernitenin sundugu dort onemli gelismedir: Dogum kontrol
teknolojilerinin gelisimi ile kadinin bedeni tizerindeki kontroliiniin miimkiin
olmasi ve dogum olaymin kadin i¢in tehlikeli bir olay olmaktan ¢ikmast;
teknolojik gelismelerin beden giiciiniin istihdamdaki yerini alabildigine
diistirmesi, hizmet sektdriiniin paymin yiikselmesi ve erkege giicii saglayan
fonksiyonlarinin 6nemini yitirmesi; teknolojik gelisimlere paralel demografik
yap1 degisimlerinin sonucu olarak, kadin tizerindeki dogurganliga iliskin
toplumsal baskinin azalmasi.

Ataerkil bir sistem olarak tanimlanan kapitalizmin, postmodern feminizm ile
yikilacagi iddiasinin da yasanan gercgeklikte bir karsiligi bulunmamaktadir.
Ancak feminizmin giinlimiizde bu sistemin karsisinda alacagi tutum ile
sianacagi da muhakkaktir. Doneminin en zengin armatorlerinden ve en hizli
uluslararasi kazanova olarak bilinen Aristotle Onassis’e atfedilen sozler bir
gercegi anlatir: “Eger kadin olmasaydi, diinyadaki tiim paralarin bir anlami
kalmazdi. ” O para kapitalist sistemde erkegin elindedir. Ancak giiniimiizde,
paranin tamamen 6zglrliigiinii ilan ettigi ultra kapitalist sistemde, “kadin
eski stratejisinin kriterlerine dokunmadan, bu yeni sisteme mi entegre
olacaktiv, yoksa zoru tercih ederek kendine daha esitlik¢i bir diinyayr mi
insa edecektir?” sorusu cevabini aramaktadir.



Sosyoloji Konferanslari, No: 55 (2017-1) / 413-444 439

Sonug¢

Abyss Creation LLC, ABD,
California, San Marcos’da
bir firma; RealDoll adi
altinda gergege her iki
cinsiyete ¢ok yakin, gercek R
boyutlu, cinsel organlar
dahil bire bir kopya edilmis
yliksek kaliteli silikondan
“seks robotu” oyuncaklar
imal  etmektedirler.
Erkeklerin oyuna olan i £
diiskiinliigiinden tahmin RealDolls- SexBots
edilebilecegi lizere, bu seks oyuncaklarindan ¢ok biiyiik oranda kadin olanlar1
satilmaktadir. Fiyatlar1 5-6 bin dolardan baglamaktadir. Firma son olarak
‘artificial intelligence’ teknolojisi ile bu oyuncaklara ruh kazandirmaya
calismaktadir. Simdiden belli bir mesafe almig gériinmektedirler; bu oyuncak
mankenlerin konusma ve belli mimikleri de kulanabilme diizeyinde bir
teknolojileri bulunmaktadir. Uzerinde ¢alisilan bu iist modellerin fiyatlarmin
60 bin dolara ¢ikmasi beklenmektedir. Firma simdiye kadar besbin’in {izerinde
satis gerceklestirdigini beyan etmistir. Firma 6miir boyu garanti vermektedir.
Kisaca, artik erkekler i¢in de ¢ok daha gergekei ‘virtual sex’ olanaklar1 var
oldugu goriilmektedir; iistelik bas agritmayan, hi¢ bir sorumluluk talep
etmeyen ve her daim emre amade..... Yani, bir anlamda erkekler de gittik¢e
‘ozglirlesiyorlar’.

Feminizm ile salt cinsellige indirgenen kadin ve erkek iliskisinin ‘sexbot’larin
gelisip yayginlagsmasiyla gelecek yasamimizda gliniimiizden oldukca
farkli olacag: anlagilmaktadir. Birbirlerimizden koptukga, bizler de birer
‘realdoll’a doniisiiyoruz: Parayla alip satilan ve kendimizin bile farkinda
olmadan pek cok duygularimiz1 yitirdigimiz, tekdiize bir yasam ... Bir
kadin ve erkegin birlikteligi, anne ve cocugun birlikteliginden sonra gelen
en giizel bagdir. Sevgi bu ortamda yeserir ve 6grenilir. Empati yetisi bagka
nerede daha iyi kazanilabilir? Diislince zenginligi daha fazla baska hangi
ortamda saglanabilir? Diinyada kadin ve erkegin birlikteliginden daha fazla
dayanismay1 saglayan bir birlik yoktur. Ve ¢ocuklar i¢in bu birlikten daha
ideal bir yetisme ortami bulunabilir mi?
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Feminizm kendini ge¢gmise hapsederek, gelecegi atlamaktadir. Giiniimiiz
medeniyeti kadinin stratejisi ve erkekle olan dayanigmasinin tiriintiddr.
Korkariz bu birlikteligin dagilmasi nedeniyle, gelecek medeniyetimiz insana
ait olmayacak.

Calismamizda feminizm ¢alismalarina farkli bir pencereden katki sunulmak
istenmistir. Cergeve alabildigine genis tutularak, konunun; dagilma riskine
ragmen, ¢ok boyutlulugunun ve biitlinliigliniin vurgulanmas1 amaglanmustir.
Oncelikle de feminizmin i¢indeki celiskiler, ¢ikmazlar vurgulanmaya
calistlmistir. Gliniimiizde yaganan ve kadini ikinci plana 6teleyen hegomonik
yapinin erkek kaynakli ataerkil sistem oldugu ve bu nedenle problemin
bir “erkek” problemi olduguna iligskin neredeyse ideolojik hale gelmis
soylemlerin yanlishigina dikkat ¢ekilmek istenilmistir. Bu bakisin, tek basina
bir erkek problemi olmasa da bir “erkeklik” krizi yarattig1 diistiniilebilir.
Problemin kaynagi o6ncelikle kadinlardir. Bu nedenle saglikli bir gelecegin
kurgulanmasi agisindan feminist bakis agis1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Buna
erkeklerin de ihtiyaci vardir.

Feministler, modernite ile birlikte fonksiyonlar1 zaten zayiflamis kurumlari
ve bu nedenle erozyona ugramis degerleri terk ederken, stratejilerinde
degisiklige gitmezlerse korkariz farkli ve humanizmadan ¢ok daha
uzak bir hegomonyanin insasina sebep olacaklar. Bu nedenle kadinlar,
feministlerin bile istemeden kendilerine bictigi degeri red ederek, giiglerinin
ve yeteneklerinin farkina varmali ve sorumluluklarini iistlenmelidirler.
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